
Camera Type La
rge Fo

rmat (L
F) fi

lm-sty
le digital camera with an electro

nic viewfinder, L
F O

pen Gate, LF
 16:9 and LF 

2.39:1 sw
itchable active se

nsor area, built-in
 radios fo

r th
e 

ARRI W
ireless R

emote Sy
ste

m, th
e ARRI W

ireless V
ideo Sy

ste
m and WiFi, 

built-in
 LF 

FSN
D filte

r holder, L
ens D

ata Sy
ste

m LD
S-1

, LD
S-2

, /i,
 integrated shoulder arch and receptacles 

for 15 mm lig
htweight ro

ds. Id
eal fo

r High Dynamic Range and Wide Color G
amut re

cording and monitoring.Se
nsorLa

rge Fo
rmat (3

6.70 x 2
5.54 mm) A

LEV III C
MOS se

nsor w
ith 

Bayer patte
rn color filt

er arra
y.Photo Sit

esSe
nsor M

ode LF 
Open Gate (36.70 x 2

5.54 mm, Ø
 44.71 mm)4448 x 3

096 used for LF
 Open Gate ARRIRAW 4.5K4448 x 3

096 used for LF
 

Open Gate ProRes 4.5KSensor M
ode LF 

16:9 (31.68 x 1
7.82 mm, Ø

 36.35 mm)3840 x 2
160 used for LF

 16:9 ARRIRAW UHD3840 x 2
160 used for LF

 16:9 ProRes U
HD3840 x 2

160 down 

sampled to
 2048 x 1

152 fo
r LF

 16:9 ProRes 2K3840 x 2
160 down sa

mpled to
 1920 x 1

080 fo
r LF

 16:9 ProRes H
DSensor M

ode LF 
2.39:1 (36.70 x 1

5.31 mm,Ø 39.76 mm)4448 x 1
856 

used for LF
 2.39:1 ARRIRAW 4.5K4448 x 1

856 used for LF
 2.39:1 ProRes 4.5KOperating ModesLF

 Open Gate, LF
 16:9 or LF

 2.39:1 se
nsor m

odes. S
witching ta

kes a
pprox. 2

0 se
conds. 

All se
nsor m

odes a
vailable in ARRIRAW and ProRes.Fr

ame RatesARRIRAWLF O
pen Gate0.75 - 9

0 fps LF
 16:90.75 - 9

0 fpsLF
 2.39:10.75 - 1

50 fpsProResLF
 Open Gate0.75 – u

p to 60 

fpsLF
 16:90.75 – 6

0 fpsLF
 2.39:10.75 – u

p to 100 fpsAll sp
eeds a

djusta
ble with 1/1000 fps p

recisio
n. So

me lim
itations b

ased on recording media or re
cording format a

pply.Sh
utte

r

Electro
nic ro

lling sh
utte

r, 5
.0º - 

358.0º u
p to

 60 fp
s; 5

.0° to
 356° a

bove 60 fp
s. S

hutte
r a

ngle adjusta
ble with 1/10 degree precisio

n.Filt
ersP

ermanent fil
ters in

 fro
nt o

f th
e se

nsor: 

odule (LF
 IFM

) fil
ter holder th

at a
ccepts o

ne of eight (N
D 0.3 t

FSN
D) fil

ters th
rough manual insertio

n/re
moval (n

ote: not m
agnetic like

 SX
T, b

ut sp
ring loaded sp

heres). E
xposure La

titu
de14+ sto

ps fo
r all se

nsitiv
ity se

ttin
gs fro

m EI 160 to EI 3200, 

as m
easured with th

e ARRI D
ynamic Range Te

st C
hart (

DRTC). E
xposure IndexEI 800 W

hite BalancePresets f
or 3200 (tu

ngste
n), 4

300 (flu
orescent), 

5600 (d
aylight) a

nd 7000 

(daylight cool). A
utomatic calculation or m

anual w
hite balance for 2000 to 11000 Kelvin, adjusta

ble in 100 K ste
psColor C

orrectionWhile white balance changes th
e red/blue 

hue of th
e im

age, color c
orrection changes g

reen/m
agenta. A

djusta
ble ra

nge fro
m -12 to

 +12 CC. 1 CC corresponds to
 035 Kodak C

C values o
r 1/8 Rosco values. S

ound 

Level≤ 20 db(A) w
hile recording LF 

Open Gate PrCamera Ty
pe La

rge Fo
rmat (L

F) fi
lm-sty

le digital camera with an electro
nic viewfinder, L

F O
pen Gate, LF

 16:9 and LF 
2.39:1 

switchable active se
nsor area, built-in

 radios fo
r th

e ARRI W
ireless R

emote Sy
ste

m, th
e ARRI W

ireless V
ideo Sy

ste
m and WiFi, 

built-in
 LF 

FSN
D filte

r holder, L
ens D

ata Sy
ste

m LD
S-1

, 

LDS-2
, /i,

 integrated sh
oulder arch and receptacles fo

r 15 mm lig
htweight ro

ds. Id
eal fo

r High Dynamic Range and W
ide Color G

amut re
cording and monitoring.Se

nsorLa
rge 

Format (3
6.70 x 2

5.54 mm) A
LEV III C

MOS se
nsor w

ith Bayer patte
rn color filt

er arra
y.Photo Sit

esSe
nsor M

ode LF 
Open Gate (36.70 x 2

5.54 mm, Ø
 44.71 mm)4448 x 3

096 used for 

LF O
pen Gate ARRIRAW 4.5K4448 x 3

096 used for LF
 Open Gate ProRes 4.5KSensor M

ode LF 
16:9 (31.68 x 1

7.82 mm, Ø
 36.35 mm)3840 x 2

160 used for LF
 16:9 ARRIRAW UHD3840 

x 2
160 used for LF

 16:9 ProRes U
HD3840 x 2

160 down sa
mpled to 2048 x 1

152 for LF
 16:9 ProRes 2K3840 x 2

160 down sa
mpled to 1920 x 1

080 for LF
 16:9 ProRes H

DSensor M
ode LF 

2.39:1 (36.70 x 1
5.31 mm,Ø 39.76 mm)4448 x 1

856 used for LF
 2.39:1 ARRIRAW 4.5K4448 x 1

856 used for LF
 2.39:1 ProRes 4.5KOperating ModesLF

 Open Gate, LF
 16:9 or LF

 2.39:1 

sensor m
odes. S

witching ta
kes a

pprox. 2
0 se

conds. A
ll se

nsor m
odes a

vailable in ARRIRAW and ProRes.Fr
ame RatesARRIRAWLF O

pen Gate0.75 - 9
0 fp

s LF
 16:90.75 - 9

0 fp
sLF

 

2.39:10.75 - 1
50 f E

THERNET is
 lim

ited to
 1.2 A. M

axim
um power d

raw is a
lso lim

ited by the power so
urce. W

eight A
LEXA LF 

body with LP
L m

ount: 7
.8 kg

/17.2 lbs. A
LEXA LF 

body 

with LP
L m

ount, e
lectro

nic viewfinder, v
iewfinder c

able, viewfinder m
ounting bracket a

nd handle: 9.4 kg
/20.7 lb

s.D
imensionsALEXA LF

 body with LP
L m

ount: L
ength: 364 

mm/14.33”, w
idth: 201 mm/7.91”, h

eight: 1
58 mm/6.22” E

nvironmental-20° C
 to

 +45° C
 (-4

° F 
to +113° F)

 @ 70% humidity max, n
on-condensing. Sp

lash and dust p
roof th

rough 

sealed electro
nics. S

yste
m cooling through radiator/si

ngle fa
n.Le

ns M
ount62 mm sta

inless s
teel LP

L m
ount. S

upports 
LDS-1

, LD
S-2

 and /i. 
44.00 mm nominal fla

nge focal depth 

without LF
 FSN

D filte
rs. C

ompatibility
 with PL Le

nses w
ith ARRI PL-to

-LP
L M

ount A
dapter.V

iewfinderLo
w latency (≤1 fra

me delay) electro
nic color viewfinder w

ith 1280 x 7
84 F-L

COS 

micro display (im
age: 1280 x 7

20, sta
tus b

ars: 1
280 x 3

2 above and 1280 x 3
2 below im

age) a
nd ARRI LE

D illu
mination, te

mperature contro
lled. Im

age can be flip
ped for use of 

viewfinder on camera left o
r rig

ht. V
iewfinder M

ounting Bracket a
llows m

ovement of viewfinder fo
rward/backw

ards, le
ft/r

ight, u
p/down, 360 degree rotation and placement 

on camera left o
r rig

ht. E
VF-1

 contro
ls: v

iewfinder and basic camera se
ttin

gs, Z
OOM butto

n, EXP butto
n (fa

lse color exposure check) a
nd jog wheel.Assis

tive DisplaysFo
r EVF-1

 

and MON OUT: p
reset and custo

m fra
me lines, u

ser re
ctangles, s

urround view, 180º im
age rotation, camera sta

tus, fa
lse color exposure check, p

eakin
g focus c

heck, c
ompare 

sto
red im

age with live im
age, RETURN IN video and anamorphic de-sq

ueeze (1.25x, 1
.3x, 1

.5x, 2
.0x). 

For M
ON OUT a

dditio
nally: Reel & clip number.C

ontro
lCamera rig

ht: M
ain 

user in
terfa

ce with a 3” tr
ansfle

ctive 400 x 2
40 pixe

l LC
D color sc

reen, illu
minated butto

ns, b
utto

n lock a
nd jog wheel. C

amera left: O
perator in

terfa
ce with illu

minated butto
ns 

and butto
n lock. C

amera acts a
s a

 web se
rver, d

isplaying the ALEXA Web Remote on web browsers o
f computers c

onnected to ETHERNET c
onnector or th

rough WiFi. 
Option

al accesso
ry Remote Contro

l Unit R
CU-4 fo

r c
abled re

mote contro
l via camera ETHERNET c

onnector. O
ptional accesso

ry W
ireless C

ompact U
nit W

CU-4 fo
r w

ireless r
emote 

contro
l.Recording CodecsUncompresse

d and unencrypted ARRIRAW (.a
ri) o

r c
ompresse

d and unencrypted Q
uickTim

e/ProRes re
cording. A

ll fo
rmats i

nclude embedded 

audio, tim
ecode and metadata.Su

pporte
d MediaFor ProRes re

cording:SxS
 PRO+ 256 GB (SB

P-256D, SB
P-256E), re

quires Sx
S A

dapter 2For A
RRIRAW and ProRes re

cording:SX
R 

Capture Drives 1 TB
 (C

DX-37019), re
quires SX

R AdapterSX
R Capture Drives 2 TB

 (C
DX-37021), re

quires SX
R AdapterMonitor O

utputsM
ON OUT 1a, M

ON OUT 1b and MON OUT 2
 

supply uncompresse
d 6G UHD-SD

I (3
840 x 2

160, 16:9) o
r 1.5G HD-SD

I video (1920 x 1
080, 16:9); a

ll a
t 4:2:2 YCbCr; le

gal ra
nge video at 23.976, 24, 25, 29.97, or 30 fp

s.M
ON OUT 

1b is a
 clone of M

ON OUT 1a.MON OUT 3 supplies uncompresse
d 1.5 G HD-SD

I video (1920 x 1
080, 16:9), 4

:2:2 YCbCr; le
gal ra

nge HD video at 23.976, 24, 25, 29.97, or 30 fps. A
ll 

MON OUT su
pply embedded audio, tim

e code, m
etadata and recording fla

g. Th
e integrated wireless v

ideo tra
nsm

itte
r tra

nsm
its a

 clone of M
ON OUT 3. Th

e wireless s
ignal can 

be received by the optional W
ireless V

ideo Receiver W
VR-1.Im

age Processin
g16 bit lin

ear in
ternal im

age processin
g in full A

LEXA Wide Gamut/Lo
g C color sp

ace. Ta
rget output 

color sp
aces: L

og C, Rec 709 or Rec 2020. An ARRI Lo
ok Fi

le (A
LF-

2) containing the name of th
e ta

rget color sp
ace, C

DL values a
nd a 3D LU

T c
an be applied to ProRes o

r M
ON 

OUT im
ages a

nd will b
e sa

ved in metadata. A
RRI Lo

ok F
iles fo

r H
DR monitoring with PQ or H

LG
 to

nal curves a
re available. O

ptional horizo
ntal im

age mirro
ring. C

amera Type 

Large Fo
rmat (L

F) fi
lm-sty

le digital camera with an electro
nic viewfinder, L

F O
pen Gate, LF

 16:9 and LF 
2.39:1 sw

itchable active se
nsor area, built-in

 radios fo
r th

e ARRI W
ireless 

Remote Sy
ste

m, th
e ARRI W

ireless V
ideo Sy

ste
m and W

iFi, 
built-in

 LF 
FSN

D filt
er holder, L

ens D
ata Sy

ste
m LD

S-1
, LD

S-2
, /i,

 integrated sh
oulder a

rch and receptacles fo
r 15 m

m 

lightweight ro
ds. Id

eal fo
r H

igh Dynamic Range and W
ide Color G

amut re
cording and m

onitoring.Se
nsorLa

rge Fo
rmat (3

6.70 x 2
5.54 m

m) A
LEV III 

CMOS se
nsor w

ith Bayer 

patte
rn color filt

er arra
y.Photo Sit

esSe
nsor M

ode LF 
Open Gate (36.70 x 2

5.54 mm, Ø
 44.71 mm)4448 x 3

096 used for LF
 Open Gate ARRIRAW 4.5K4448 x 3

096 used for LF
 Open 

Gate ProRes 4
.5KSensor M

ode LF
 16:9 (3

1.68 x 1
7.82 m

m, Ø
 36.35 m

m)3840 x 2
160 used fo

r LF
 16:9 ARRIRAW UHD3840 x 2

160 used fo
r LF

 16:9 ProRes U
HD3840 x 2

160 down 

sampled to
 2048 x 1

152 fo
r LF

 16:9 ProRes 2K3840 x 2
160 down sa

mpled to
 1920 x 1

080 fo
r LF

 16:9 ProRes H
DSensor M

ode LF 
2.39:1 (36.70 x 1

5.31 mm,Ø 39.76 mm)4448 x 1
856 

used for LF
 2.39:1 ARRIRAW 4.5K4448 x 1

856 used for LF
 2.39:1 ProRes 4.5KOperating ModesLF

 Open Gate, LF
 16:9 or LF

 2.39:1 se
nsor m

odes. S
witching ta

kes a
pprox. 2

0 se
conds. 

All se
nsor m

odes a
vailable in ARRIRAW and ProRes.Fr

ame RatesARRIRAWLF O
pen Gate0.75 - 9

0 fps LF
 16:90.75 - 9

0 fpsLF
 2.39:10.75 - 1

50 fpsProResLF
 Open Gate0.75 – u

p to 60 

fpsLF
 16:90.75 – 6

0 fpsLF
 2.39:10.75 – u

p to 100 fpsAll sp
eeds a

djusta
ble with 1/1000 fps p

recisio
n. So

me lim
itations b

ased on recording media or re
cording format a

pply.Sh
utte

r

Electro
nic ro

lling sh
utte

r, 5
.0º - 

358.0º u
p to

 60 fp
s; 5

.0° to
 356° a

bove 60 fp
s. S

hutte
r a

ngle adjusta
ble with 1/10 degree precisio

n.Filt
ersP

ermanent fil
ters in

 fro
nt o

f th
e se

nsor: 

optical lo
w pass, 

UV, IR
. In

cludes a
 built-in

 Internal Fil
ter M

odule (LF
 IFM

) fil
ter holder th

at a
ccepts o

ne of eight (N
D 0.3 to ND 2.4) La

rge Fo
rmat Fu

ll Sp
ectrum Neutra

l Density
 (LF

 

FSN
D) fil

ters th
rough manual insertio

n/re
moval (n

ote: not m
agnetic like

 SX
T, b

ut sp
ring loaded sp

heres). E
xposure La

titu
de14+ sto

ps fo
r all se

nsitiv
ity se

ttin
gs fro

m EI 160 to EI 3200, 

as m
easured with th

e ARRI D
ynamic Range Te

st C
hart (

DRTC). E
xposure IndexEI 800 W

hite BalancePresets f
or 3200 (tu

ngste
n), 4

300 (flu
orescent), 

5600 (d
aylight) a

nd 7000 

(daylight cool). A
utomatic calculation or m

anual w
hite balance for 2000 to 11000 Kelvin, adjusta

ble in 100 K ste
psColor C

orrectionWhile white balance changes th
e red/blue 

hue of th
e im

age, color c
orrection changes g

reen/m
agenta. A

djusta
ble ra

nge fro
m -12 to

 +12 CC. 1 CC corresponds to
 035 Kodak C

C values o
r 1/8 Rosco values. S

ound 

Level≤ 20 db(A) w
hile recording LF 

Open Gate ProRes 4.5 K 4444 @ 30 fps a
nd ≤ +30° C

elsiu
s (≤

 +86° Fa
hrenheit) a

nd fan mode se
t to

 ‘Regular’, m
easured 1 m/3 feet in

 fro
nt of 

the lens. P
ower In

Three possib
le inputs: B

AT c
onnector, o

ptional batte
ry adapter back o

r optional batte
ry adapter to

p. All in
puts a

ccept 11.5 to 34 V DC. Approx. 1
37 W power 

draw for camera and EVF-1
 in typical use recording ProRes a

t 24 fp
s to

 an SX
R Capture Drive at ro

om temperature, w
ithout a

ccesso
ries. In

itia
l power draw during power up is 

higher. P
ower O

ut12 V connector: lim
ited to

 12 V, up to
 2.2 A. RS, E

XT a
nd ETHERNET: in

put b
elow 24 V is r

egulated up to
 24 V; above 24 V: in

put voltage = output voltage. RS 

and EXT c
onnectors c

ombined are lim
ited to 2.2 A. ETHERNET is 

lim
ited to 1.2 A. M

axim
um power draw is a

lso lim
ited by the power so

urce. W
eight A

LEXA LF 
body with LP

L m
ount: 

7.8 kg
/17.2 lbs. A

LEXA LF 
body with LP

L m
ount, e

lectro
nic viewfinder, v

iewfinder cable, viewfinder m
ounting bracket a

nd handle: 9.4 kg
/20.7 lbs.D

imensionsALEXA LF 
body with 

LPL m
ount: L

ength: 364 mm/14.33”, w
idth: 201 mm/7.91”, h

eight: 1
58 mm/6.22” E

nvironmental-20° C
 to

 +45° C

and dust p
roof th

rough se
aled electro

nics. S
yste

m cooling th
rough ra

diator/si
ngle fa

n.Le
ns M

ount62 m
m sta

inless s
teel LP

L m
ount. S

upports 
LDS-1

, LD
S-2

 and /i. 
44.00 m

m 

nominal fla
nge fo

cal depth without LF
 FS

ND filt
ers. 

Compatibility
 with PL Le

nses w
ith ARRI PL-to

-LP
L M

ount A
dapter.V

iewfinderLo
w latency (≤1 fra

me delay) e
lectro

nic color 

viewfinder w
ith 1280 x 7

84 F-L
COS m

icro display (im
age: 1280 x 7

20, sta
tus b

ars: 1
280 x 3

2 above and 1280 x 3
2 below im

age) a
nd ARRI LE

D illu
mination, te

mperature contro
lled. 

Image can be flip
ped for use of viewfinder on camera left o

r rig
ht. V

iewfinder M
ounting Bracket a

llows m
ovement o

f viewfinder fo
rward/backw

ards, le
ft/r

ight, u
p/down, 360 

degree rotation and placement on camera left o
r rig

ht. E
VF-1

 contro
ls: v

iewfinder and basic camera se
ttin

gs, Z
OOM butto

n, EXP butto
n (fa

lse color exposure check) a
nd jog 

wheel.Assis
tive DisplaysFo

r EVF-1
 and MON OUT: p

reset and custo
m fra

me lines, u
ser re

ctangles, s
urround view, 180º im

age rotation, camera sta
tus, fa

lse color exposure check, 

peakin
g fo

cus c
heck, c

ompare sto
red im

age with liv
e im

age, RETURN IN
 video and anamorphic de-sq

ueeze (1.25x, 1
.3x, 1

.5x, 2
.0x). 

For M
ON OUT a

dditio
nally: Reel &

 clip 

number.C
ontro

lCamera rig
ht: M

ain user in
terfa

ce with a 3” tr
ansfle

ctive 400 x 2
40 pixe

l LC
D color sc

reen, illu
minated butto

ns, b
utto

n lock a
nd jog wheel. C

amera left: O
pera

tor in
terfa

ce with illu
minated butto

ns a
nd butto

n lock. C
amera acts a

s a
 web server, d

isplaying the ALEXA Web Remote on web browsers o
f computers c

onnected to ETHERNET 

connector or th
rough WiFi. 

Optional accesso
ry Remote Contro

l Unit R
CU-4 for cabled remote contro

l via camera ETHERNET c
onnector. O

ptional accesso
ry Wireless C

ompact 

Unit W
CU-4 for w

ireless r
emote contro

l.Recording CodecsUncompresse
d and unencrypted ARRIRAW (.a

ri) o
r compresse

d and unencrypted QuickTim
e/ProRes re

cording. A
ll 

formats in
clude embedded audio, tim

ecode and metadata.Su
pporte

d MediaFor ProRes re
cording:SxS

 PRO+ 256 GB (SB
P-256D, SB

P-256E), re
quires Sx

S A
dapter 2For A

RRIRAW 

and ProRes re
cording:SX

R Capture Drives 1 TB (C
DX-37019), re

quires SX
R AdapterSX

R Capture Drives 2 TB (C
DX-37021), re

quires SX
R AdapterMonitor O

utputsM
ON OUT 1a, M

ON 

OUT 1
b and MON OUT 2

 su
pply uncompresse

d 6G UHD-SD
I (3

840 x 2
160, 16:9) o

r 1.5G HD-SD
I video (1920 x 1

080, 16:9); a
ll a

t 4:2:2 YCbCr; le
gal ra

nge video at 23.976, 24, 25, 

29.97, or 30 fps.M
ON OUT 1b is a

 clone of M
ON OUT 1a.MON OUT 3 supplies uncompresse

d 1.5 G HD-SD
I video (1920 x 1

080, 16:9), 4
:2:2 YCbCr; le

gal ra
nge HD video at 23.976, 

24, 25, 29.97, or 30 fps. A
ll M

ON OUT su
pply embedded audio, tim

e code, m
etadata and recording fla

g. Th
e integrated wireless v

ideo tra
nsm

itte
r tra

nsm
its a

 clone of M
ON OUT 

3. Th
e wireless s

ignal can be received by the optional W
ireless V

ideo Receiver W
VR-1.Im

age Processin
g16 bit lin

ear in
ternal im

age processin
g in full A

LEXA Wide Gamut/Lo
g C 

color sp
ace. Ta

rget o
utput c

olor sp
aces: L

og C, Rec 709 or Rec 2020. A
n ARRI Lo

ok F
ile (A

LF-
2) c

ontaining the name of th
e ta

rget c
olor sp

ace, C
DL v

alues a
nd a 3D LU

T c
an 

be applied to
 ProRes o

r M
ON OUT im

ages a
nd will b

e sa
ved in m

etadata. A
RRI Lo

ok F
iles fo

r H
DR m

onitoring with PQ or H
LG

 to
nal curves a

re available. O
ptional horizo

ntal 
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· ALEXA LF摄影机
· ARRI Signature Prime镜头
· 36.70 x 25.54 mm大画幅影像传感器
· 最高分辨率4448 x 3096
· 最大录制帧率150 fps

· 新型LPL镜头卡口
· 同时支持所有PL卡口镜头
· ARRIRAW和ProRes，相同的ARRI工作流
· 采用Capture Drive和SxS PRO+存储卡
· 集成无线功能

顶视图 底视图

机身左侧视图(掌机侧) 

机身右侧视图 

机身前端左侧视图

机身后部右侧视图
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去年九月，总共有数千人参加了在慕尼黑、阿姆斯特丹、洛杉矶
和亚洲地区举行的ARRI一百周年庆典派对。但在这些活动中，
有一个“角色”始终没有露面，就是被传得沸沸扬扬的ARRI下
一代大画幅摄影机。他一直不动声色地藏在慕尼黑的家里。

借用奥逊·威尔斯（Orson Welles）的话来说:“ 时候未到，我
们不会把摄影机拿出来。”也许这个“时候”指的是“时机”。
不到最佳时机，ARRI向来从不出手，现在时机终于成熟了。

ARRI发布的这一套新的大画幅格式系统：ALEXA LF摄影机外
加一套迷人的ARRI Signature Prime大画幅镜头在全球激起阵
阵涟漪。首发式在2月2日的伦敦BSC展举行，之后辗转巴黎、
北京和洛杉矶。

ALEXA LF的保密工作密不透风，一直拖到最近几周才透露正式
名称。去年11月，几台样品机在实地测试时，小心翼翼地伪装成
ALEXA SXT W的样子。  

夏天，一些签署过保密协定的新镜头卡口出现在好莱坞和纽约。
我当时就想，这些新的卡口总不可能是车间实习生的暑期作业
吧。

直到九月底造访ARRI奥地利分公司，之前的种种小道消息变得
越来越有迹可循。在他们的工作台上躺着新的配备LDS-2系统的
镜头，有新的镜头、新的卡口、新的数据系统，新摄影机几乎是
板上钉钉。

11月版《电影与数字时代》的读者也许会纳闷，怎么到一月份才
见到11月的杂志，简直望眼欲穿啊。但愿你们喜欢那一期维也纳
和意大利的工厂参观报道，不过把去餐厅吃甜点的事也写进去不
觉得怪吗？还有开着菲亚特500跑山路，似乎很牵强啊。是的，
确实如此。

12月初，我被叫到慕尼黑，在比西斯特教会还要严格的禁言要求
下秘密参观了新的ALEXA LF和它的大画幅镜头。在两周的时间
里彻底沉浸在大画幅风格和技术的海洋里，参观生产线，和工程
师、管理层、设计师，与每个环节的经手人见面。

ARRI ALEXA LF

因此本期的特别报道将全面介绍ALEXA LF大画幅格式系统，深
度观察它的制造过程，出自谁人之手，内部构造，幕后故事，以
及如何使用它。

我们也将听到工程师们的现身说法。这是ARRI公司有史以来在
土耳其大街从设计到下线动作最快的一款机型。对于一个身处纽
约约克大街的记者而言，这也是我职业生涯里从绝对保密到全面
公开转变最迅速的一次报道。

我要感谢约格·普尔曼（Joerg Pohlman）、弗朗茨·克劳斯
（Franz Kraus）、斯蒂芬·申克（Stephan Schenk）、沃
尔特·特劳宁格（Walter Trauninger）、马克·施普曼-穆勒
（Marc Shipman-Mueller）、索斯顿·梅沃（Thorsten Mey-
wald）、苏珊·梅尔（Susanne Mayer）、弗雷德里克·莫顿
（Frederic Merten）、托马斯·弗西曼（Thomas Feucht-
mann）、亨宁·雷德莱（Henning Rädlein）、阿齐姆·奥勒
尔（Achim Oehler）、哈罗德·布伦德（Harald Brendel）、
塔玛拉·西伯（Tamara Seybold）、马蒂亚斯·佩什（Matth-
ias Pesch）、克莱门斯·凯赫尔（Klemens Kehrer）、克里
斯多弗·贝克曼哈根（Christoph Beckmerhagen）、安德雷
斯·莫勒（Andreas Moeller）以及至少30多位耐心陪伴我，
逐一为我拨开从概念、设计、制造到测试过程层层迷雾的人。

16支大画幅格式
ARRI Signature Prime镜头
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两分钟了解ALEXA LF重点
·“LF”是“大画幅格式（Large Format）”的首字母缩写，  
 因为ALEXA LF的影像传感器比全画幅的36 x 24 mm更大。

·  LF的影像传感器大小是36.70x25.54 mm，对角线44.71mm

· 切换影像传感器模式非常快捷，因为不需要重启摄影机。

· 3种影像传感器模式：

  –LF片门全开模式，完整成像区域4448x3096，36.70       
         x25.54 mm，最高90 fps。

  –LF 2.39:1模式，完整球面宽银幕宽度，成像区域4448 x   
       1856  36.70 x 15.31 mm，最高150 fps。

  –LF 16:9模式，4K UHD 3840 x 2160，31.68 x 17.82  
     mm，最高90 fps。

· 变形宽银幕拉伸还原系数：1.25x、1.3x、1.5x、2x。

· 最新的A2X版ALEXA ALEV 3影像传感器单个成像单元维持      
 8.25微米尺寸，因此保留了熟悉的画面风格。

· 与现有ALEXA摄影机相同的用户界面。

· 新型LPL（Large Positive Locking, 大型正向锁紧）镜头卡  
 口。法兰距44 mm，内部直径62 mm。

· 法兰距保持44mm有机械方面的考虑。这是让LPL卡口向下兼 
 容ALEXA、ALEXA Mini和AMIRA这些Super 35机型的最小 
 距离要求（除了ALEXA Studio，因为ALEXA Studio配备有 
 旋转反光镜。）

· LPL卡口支持ALEXA Classic、XT、SXT、SXT-W。

· ALEXA Mini使用的LPL卡口也支持AMIRA。

· 我预测大部分租赁公司都会把自己的摄影机升级成LPL卡口。

· 利用PL-LPL转接环能够使用PL卡口镜头。就算使用ALEXA   
 SXT，你还是可以继续拍摄S35项目——后期再裁切就行了。

·机内录制ARRIRAW和ProRes，不需要外部设备。

·在取景器和3路独立的Monitor OUT上观看ARRIRAW或 
 ProRes回放。

·以0.75 - 90 fps的帧率在机内录制大画幅格式片门全开的无压 
 缩ARRIRAW。

·以0.75 - 150 fps的帧率在机内录制大画幅格式2.39:1非变形 
 宽银幕的无压缩ARRIRAW。

·以0.75 - 60 fps的帧率在机内录制LF片门全开模式ProRes。

·曝光指数：800 EI。

·从EI 160到3200曝光宽容度都大于14档。与之前的机型相  
 比，高EI下噪点更少。

·1.5倍定律：ALEXA LF的影像传感器是ALEXA SXT的1.5倍  
 大，ALEXA 65的影像传感器又是ALEXA LF的1.5倍大。

·分辨率差异也基本符合1.5倍定律：

    ALEXA SXT W最大分辨率3424 x 2202；

    ALEXA LF最大分辨率4448 x 3096；

    ALEXA 65最大分辨率6560 x 3102。

·1.5倍定律并不适用于ARRI Signature Prime大画幅镜头，  
 它们竟然比Master Prime镜头小得多，重量也轻了大约1/3。

·内建无线视频发射器、WiFi、无线镜头控制。

·4个Fischer 3针RS 24V DC附件电源接口。

·1个Fischer 2针12 V DC附件电源接口。

·2个6G SDI和1个1.5G HD-SDI监视器输出口。

·熟悉的ALEXA工作流程：完整ALEXA广色域/Log C色彩空  
 间，内部16-bit线性图像处理。目标输出色彩空间：Log   
 C、Rec 709或Rec 2020。

 *  在这次的ALEXA LF特别报道里面，当我们提到“大画幅格式”和“全画幅”， 
 基本上是指同一个概念。

ARRI ALEXA LF



6 2018/02 · ARRI LF特别报道

EVF接口

Capture Drive或
SxS存储卡的舱门，
拨动开关打开

ALEXA LF两分钟快速指南
ALEXA LF和ALEXA SXT W
操作差别不大，因此除了新的
影像传感器模式和宽高比，要
学习的新内容不多。机身有一
些很不错的改进，比如配备了
4个24 V附件电源RS接口，
当然了，主要还是大画幅格式
影像传感器和新的LPL镜头卡
口。

现在我们来快速了解一下：

24 V DC RS 3针接口

菜单导航旋钮

成像面标志和卷尺钩

REC: 按下开始
录制，再按一次
停止

CAM: 摄影机参数菜单 (fps、快门、EI......)

EVF: 取景器设置、画框
线......的菜单

挂载V型或Gold接
口电池板

BAT: 外部主电源接口，11.5 - 34 V DC。 手柄牙盘
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无线视频WiFi

WCU-4无线控制摄
影机和镜头

24 V DC RS 3
针接口

12 V DC 2针接口

机身电源总开关

ALEXA LF两分钟快速指南

REC按钮: 按下开
始录制，再按一
次停止

USER按钮: 显示分配
用户按键功能的设置
界面 (机身左侧的用
户按键)

GRAB按钮: 抓帧（待
机、录制或回放过程
中）并储存到SD卡

LOCK控制按钮

MENU按钮（菜单键） HOME按钮: 回到菜单主页面

BACK按钮: 返回
上一个菜单页面

手柄牙盘



8 2018/02 · ARRI LF特别报道

ALEXA LF顶视图

ALEXA LF和ALEXA 65对比

ALEXA LF底视图

ALEXA 65顶视图

ALEXA 65底视图

ALEXA 65ALEXA LF
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ALEXA 65影像传感器: 54.12 mm x 25.58 mm, Ø 59.86 mm
6560 x 3100像素。XPL卡口, 法兰距60 mm, Ø 72 mm

ALEXA  SXT W - Super35 

顶视图

ALEXA LF - 大画幅

ALEXA 65 - 65mm

ALEXA SXT W机身带PL卡口
长度: 351 mm / 13.82”   宽度: 189 mm / 7.44”
高度: 158 mm / 6.22”     重量: 7.4 kg / 16.3 lb

ALEXA LF机身带LPL卡口
长度: 364 mm / 14.33”   宽度: 201 mm / 7.91”
高度: 158 mm / 6.22”     重量: 7.8 kg / 17.2 lb

ALEXA 65机身带XPL卡口
长度: 388 mm / 15.28”   宽度: 208 mm / 8.20”
高度: 163 mm / 6.42”     重量: 9.3 kg / 20.5 lb

ALEXA LF影像传感器: 36.70 x 25.54 mm, Ø 44.71 mm
4448 x 3096像素。LPL卡口, 法兰距44 mm, Ø 62 mm

ALEXA SXT影像传感器: 28.17 x 18.13 mm, Ø 33.50 mm
3424 x 2202像素。PL卡口, 法兰距52 mm, Ø 54 mm

影像传感器尺寸和卡口
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为什么要大画幅？

不要听我的一家之言，看看许多同行是怎么看待大画幅格式的。

弗朗茨·克劳斯(Franz Kraus), ARRI执行董事会成员

“在说ALEXALF之前，我想简单提一下ALEXA65。ALEXA 

65诞生的初衷是用最顶尖的数字摄影机技术，加上极其简洁、

经济的工作流程，让这个行业中的创作者们能够借助经典的65 

mm格式进行美学探索和创作。许多高端电影项目迅速采用这台

摄影机，证明我们这项工作做得非常成功。”

“还在服役的65 mm胶片摄影机几乎已经见不到了，因此我们

把ALEXA 65定位于一种小众产品：只租不卖。我们知道摄影机

系统能盈利在于与之匹配的镜头，我们也知道在起步阶段要面临

的现实局限。如今，我们在全球有70套ALEXA 65摄影机系统在

工作，定焦镜头以及定制镜头的数量不断增长，ALEXA 65已经

成为高端拍摄项目的标杆。”

我们所有的数字摄影机都能无缝衔接在
同一个项目中。

“我们在多种应用场景中发现，由于镜头的类型、可用性或是宽

高比的不同，影像传感器只有中心区域部分能够被利用，但画面

品质依然很惊人。于是我们开始思考ALEXA LF，能不能用平面

摄影的经典格式服务于电影行业，就像过去小众的VistaVision

一样。”

“ALEXA LF将ALEXA 65的大部分美感扩展到更多应用场合

中，工作流程是纯正的ALEXA工作流程，因此比ALEXA 65的

工作流程更简单，数据吞吐量更小。因为ALEXA、ALEXA LF

和ALEXA 65拥有相同的高动态范围和ARRI色彩科学基础，我

们所有的数字摄影机都能无缝衔接在同一个项目中。”

为什么大画幅如此重要？

借诗人伊丽莎白·巴雷特·布朗宁（Elizabeth Barrett Brown-
ing）的诗句：“让我一一数念，我怎样地爱你。”

1. 说到“数”，ALEXA LF的大画幅影像传感器比典型的36 x 
24 mm全画幅宽0.7 mm，高1.54 mm，但在这里，我们
干脆把这两种规格当成一回事。

2. 全画幅是一种广为人知的格式——平面摄影已经采用这种标
准100多年了。

3. 与Super 35 mm机型相比，大画幅格式的图像透视放大效
果要自然得多。

4. 广角端畸变更小。

5. 景深更自然。

6. 大画幅格式和65 mm格式有许多相似的特质，但它们的镜
头普遍更小更轻也更快。

7. 目前全世界大概有3亿支全画幅相机镜头可以为大画幅格式
所用。

8. 许多大画幅和全画幅镜头都是刚发布不久的新品，其中包
括：ZEISS CP.3、Leica Thalia、Cooke S7/i、Leica 
M0.8、Angénieux Type EZ和Ultra 12x变焦、Sigma 
Cine镜头组、IB/E Optics Raptor等等。

9. ALEXA LF向下兼容所有的Super 35镜头，它的影像传感
器支持录制Super 35素材。

10. 大画幅影像传感器为创作者提供更多自由：灵敏度、动态范
围、分辨率等

11. 过去电影行业没有广泛采用大画幅格式的唯一阻碍，大概就
是大尺寸底片的成本问题。如今这个问题已经不复存在。
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为什么要大画幅？

“现在轮到你们大家来探索这一新的格式了，看看它在哪些方面

对你的项目帮助最大。我非常想知道，ALEXA LF将为历史悠久

的35mm电影格式创造出怎样的未来。”

约格·普尔曼博士(Dr. Joerg Pohlman), ARRI执行董
事会成员

“ALEXA 65告诉我们，大型影像传感器的画面品质大不一样。

我们也看到在创造整体美丽画面的工作中，镜头所扮演的关键角

色。我们的目标，就是把这种水准的画面品质和创作能力推广到

更多的应用场合中。”

令人震惊的美丽画面 
“我相信ALEXA LF加上Signature Prime镜头正在用令人震惊

的美丽画面朝我们的目标进发。我必须要说，目前我看到的画面

品质已经轻松超越我的预估。我希望赶快看到用这套新系统拍出

的第一批电影。”

温弗瑞·谢洛尔博士(Dr. Winfried Scherle), ZEISS高
级顾问/摄影机镜头部门前主管

“这个行业从模拟到数字转变极快，这是革命性的变化。这一段

遥远的旅程才刚刚开始，未来会出现越来越多的大画幅影像传感

器，因为创新来自于这个领域，它的吸引力会越来越大。我们很

久以前就观察到这一点，并在这种格式上投入大量精力。我发现

这种趋势是逐步显现的，靠的是一种直觉。有时候，直觉是创新

的合理手段，去找一条改变世界的新路。” 

奥托·内蒙斯(Otto Nemenz), Otto Nemenz Inter-
national公司总裁

“绝大多数摄影师从没见过大画幅影像传感器是什么样子，或者

没兴趣了解大画幅格式。但我大概不会再买非大画幅格式的镜

头。

马丁·凯萨(Martin Cayzer), ARRI Rental Group首
席执行官

“过去的两年里我们收到大量客户对65mm格式的反馈，大部分

人都反映说它的画面更有临场感，更符合人眼的自然视觉习惯，

有立体感。那是肯定的，里面包含着丰富的技术原理，比如浅景

深、增加的分辨率，还有长焦镜头效应，实现类似35 mm的视

场。”

“但是每一次ALEXA65的测试，当我们与电影人们坐在一起讨

论时，他们几乎没有谈到过画面的技术细节。最多的反馈是对画

面美感、对叙事能起到多大作用的热情赞美。毫无疑问，这种格

式能够在大银幕上淋漓尽致地展现惊人的景物风貌。但出人意料

又同样重要的是，大画幅格式对面容、室内场景令人过目不忘的

渲染效果。对许多人而言，这些因素是在大银幕上讲述故事的重

磅组合拳。”

大画幅格式让我们能够创造性运用构图，
探索不同方式

格哈德·拜尔(Gerhard Baier), Leica CW 
Sonderoptic（徕卡电影镜头）高级主管

“我们是大画幅格式的拥趸，因为它拥有引人入胜的电影叙事能

力。大画幅格式是我们的肉眼观察世界的方式，讲故事的视角更

自然。大画幅格式让我们能够创造性运用构图方式，探索前景和

背景透视的不同方式，不用像Super 35那么束手束脚。放大和
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为什么要大画幅？
透视都不一样了，因为我们能够用更长的镜头获得相同的视场，

在视角较广时尤其明显，这就为在场景中的定位与运动，为创作

方式和情感    冲击力营造了空间。我们所熟悉的平面摄影手法如

今能够运用到电影世界里，不是说以前的电影没有这种技术，只

是实现起来太昂贵，如今它为电影制作打开了一片新的天地。”

“我了解ARRI摄影机和它们的美丽成像，因此新的ARRI大画幅

格式摄影机让我非常感兴趣，它是捕捉摄影师创新视野的突破性

工具。我们对这种新的短法兰距大直径LPL卡口也特别关注，我

喜欢它兼容现有PL卡口镜头的设计思路。尊重现有设备，同时面

向未来，对于之后多年的镜头设计会很有启发。我们期待早日把

我们的Leica Thalia大画幅格式镜头用在这个新的卡口上。”

“让我们很期待的还有ARRI的新元数据系统LDS-2，很高兴协

议能够共用，LDS和/i彼此能够交流挺好的。我很愿意让我们的

Thalia，还有未来我们开发的任何镜头都支持LDS-2。只要能帮

助到摄影指导和DIT的现场工作，清晰梳理后期制作流程，我们

都愿意参与其中。在遇到有大量合成和额外后期工作的电视节目

里，元数据对摄影师也越来越重要。”

“摄影指导参与后期工作的重要性与日俱增，他们负责光线、

阴影和画面捕捉，等到图像进入摄影机，现场DIT、制作素材样

片、后期公司都需要高品质的元数据，在这个过程中，肩负重任

的都是摄影指导。大画面和大画幅格式的世界里，元数据是一个

重要拼图。”

佐佐木丹(Dan Sasaki), Panavision光学工程副总裁

“全画幅的放大优势大约是传统35 mm的1.5倍。举例来说，假

设我们在Super 35上使用27 mm镜头，要获得相似的视场，全

画幅机型就要用40 mm镜头。结果就是，全画幅系统的透视和

放大要比Super 35系统自然得多，这是因为大画幅图像较大的

放大率和透视更接近我们肉眼观察的方式。”

“大画幅格式给了我们更自然的透视，畸变更小，景深更自然。

物体似乎更锐利了，但其实未必是用了更锐利的镜头。例如，我

们其实不太关注树上有几片叶子，更吸引目光的是这棵大橡树长

得怎么样，树下是不是有演员。大画幅格式的平面摄影，不管是

65 mm还是全画幅的，成像风格都更突出，比传统的Super 35 

mm电影摄影传达的真实感更准确。”

“全画幅的一个实用性体现在它拥有许多65 mm格式的特质，

可是镜头不会很大，同时有许多现成镜头可用。正因为如此，全

画幅在电视和电影两个领域的未来都很光明。另一方面，成像设

备能够提供比全画幅更多的多种格式，它的放大率和自然透视在

电影摄影艺术领域能够独树一帜。”

“有数以百万计的全画幅相机镜头为大家所熟知，小小一支镜头

就能为你提供大光圈。我们发现65 mm大型影像传感器用的镜

头略有点笨重，价格也高，特别是大光圈的。利用全画幅格式，

你能轻松满足4K到8K的需求，传感器单位像素的尺寸也不会小

到夸张。假如把以上所有这些特点再加上变形宽银幕压缩，就是

全画幅格式的又一个额外优势，实在很吸引人。”

杰夫·艾伦(Jeff Allen), Panavision欧洲高级主管

“以一家在全球运营的，关注摄影机未来趋势的租赁公司的立

场，我们在Panavision内部普遍认为，当前在电影行业作为主

力使用的成像区域24 x 18 mm的35 mm摄影机以后会被当作

现在的16 mm格式使用，成像区域36 x 24 mm的全画幅会取

代35 mm成为电影摄影的标准。事实上，去年ARRI工程师来造

访Panavision时，我们就谈到过这一点。当然了，在那之上还

有更大的摄影机，比如ALEXA 65，但我认为全画幅的36 x 24 

mm会成为事实上的电影标准，Super 35格式则会主导电视领

域。”

丹尼埃拉·科斯伦(Daniela Kesselem), CW Sonder-
optic产品经理 
“大画幅格式有着迷人的视觉风格，上百年的平面摄影发展到现

在，大家都很熟悉了。1913年，有一位Leica公司的工程师名叫

奥斯卡·巴纳克（Oskar Barnack）从35 mm电影底片中找到

灵感，他发现假如把竖直排列、每一格24 x 18 mm的图像在底

片上转动90度方向就能获得更高的分辨率，这样每一帧可以有更

大的成像区域：36 x 24 mm。Leica格式就此诞生了，它又被

称为全画幅格式，在全球范围内成为一种平面摄影的标准。可以

开玩笑地说，电影行业在S35度了一个百年长假，如今正在回归

到Leica格式。” 

真容田雅也, 佳能总裁兼首席运营官

“利用现有的APS-C或Super 35尺寸影像传感器，想要在动态

范围和灵敏度上有更多突破非常困难。得益于更大的点距，更大

的影像传感器拥有更多优势。”

塞弗林·塞拉诺(Severine Serrano), Angenieux安琴
销售高级主管

“Angenieux安琴已经为大画幅格式摄影机推出过变焦镜头。未

来的关键在于革新，未来的数年里，我们致力继续制造优秀的镜

头，把精彩的故事搬上银幕，在这个过程中，将继续用相关产品

一起书写电影的发展史。”

米歇尔·苏伊萨(Michel Suissa), B&H培训部经理 
“用大画幅格式摄影机拍摄很快就会变得和使用S35一样普遍，

从消费者拥有全画幅单反时就开始了。” 

安本政治, 三和集团（Sanwa）副总裁

“2015年，我曾思考摄影机会往哪个方向发展。只有
一个方向——更大的画幅格式，大约是全画幅相机的尺
寸，36 x 24 mm。”

克劳斯·埃克(Klaus Eckerl), IB/E Optics高级主管

“未来是‘大’势所趋！” 
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数世纪以来，许多城堡与典雅的艺廊里都装点着超大幅面的画
作，尤其是在荷兰。大画幅艺术究竟有什么迷人的魅力？17世
纪，荷兰的船队、贸易、航海、土地扩张和科学造就了荷兰的黄
金时代。那一时期，荷兰共和国是世界上最繁荣的国度，艺术产
业规模惊人，只要是个人物，就有自己的肖像画。如果你是民兵
组织、产业协会甚至夜巡队的头儿，就会雇佣伦勃朗给你画。如
果他抽不出时间，你还有别的知名画家可以请，此时画布会力求
比其他雇主或普通平民的更大。赫尔斯特（Bartholomeus van 
der Helst）画的《阿姆斯特丹八区民兵的官员和其他成员》展
开足有24英尺宽（7.3m），宽高比达到壮观的3.17:1。伦勃朗
的《弗兰斯·班宁·科克队长的民兵队》像是没有拉伸还原的
变形宽银幕画幅，宽高比1.195:1，高度12英尺（3.6m）。通
常，这些作品到底要多高多宽是根据陈列的建筑结构和空间大小
决定的。

欣赏这种大画幅艺术作品的感受很特别。从远处看，它们恢弘壮
观，走近一点，笔触和变化这些细节清晰可辨，观看变成一种参
与式的体验。从一端看到另一端更强化了场景的立体感，这种立
体感不需要你戴3D观影眼镜就能体验到。

这种体验让我们回归到大画幅格式摄影艺术和ALEXA LF。不仅
是更大规格的吸引，更是对自由表达的期望，摆脱传统宽高比的
历史束缚。ALEXA LF的巨大画面让摄影师根据对象和故事来决
定边界。ALEXA LF的技术和理论上的无限多种画框线，让选择
宽高比变得更自由。

大画幅的艺术

1792年，一个名叫扬·吉德米斯特（Jan Gildemeester）的富
商把自己位于阿姆斯特丹绅士运河边宅邸的两个大房间改建成了
艺术画廊。满墙的画作，全部用金框装裱，每一幅的宽高比都不
一样。然后他让阿德里安·德·雷利（Adriaan de Lelie）给他
的收藏品画一幅“图册”，我们从中能看出些端倪。

吉德米斯特站在房间的中央，他的头部上方是一幅伦勃朗的
作品。在他300多件收藏品里有一些出自雅各布·范鲁斯代
尔（Jacob van Ruisdael）、彼得·德·霍赫（Pieter de 
Hoogh）、杰拉德·特·博尔奇（Gerard ter Borch）、彼
得·保罗·鲁本斯（Peter Paul Rubens）和伦勃朗之手。

自由的宽高比

阿德里安·德·雷利 《扬·吉德米斯特·扬斯的画廊》 1794-1795  木
板油画  高63.7cm × 宽85.7cm 阿姆斯特丹国立博物馆

巴塞洛缪斯·赫尔斯特《阿姆斯特丹八区民兵的官员和其他成员》1640 
- 1643 布面油画高235cm×宽750cm (93 × 295 in.) 阿姆斯特丹国

立博物馆

伦勃朗·范·莱因 《弗兰斯·班宁·科克队长的民兵队》（又名“夜
巡”） 1642 布面油画 高379.5 cm × 宽453.5 cm 阿姆斯特丹国立

博物馆
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斯蒂芬·申克

斯蒂芬·申克（Stephan Schenk），ARRI电影技术公司高级主管。与
他一起接受采访的还有摄影机系统部门总经理沃尔特·特劳宁格（Walter 
Trauninger）

乔恩·法尔: 请给我们介绍一下开发ALEXA LF摄影机系统的背

景吧。

斯蒂芬·申克:这是一个明显的空白区域。摄影师们手边有两种摄

影机系统选择，65mm格式的ALEXA65以及S35格式的ALEXA 

SXT W、ALEXA Mini和AMIRA。虽然ALEXA 65非常适合一

些特定的65mm项目和电影，但对于更广大范围内的制作团队来

说，它不是一个最有吸引力的选择。

因此，我们需要用某种新的产品来填补这个空白，满足市场对更

大画幅的需求，同时降低数据流量，简化工作流程。

在你看来，谁是ALEXA LF的目标消费群体？谁又会继续购买

ALEXA SXT W、Mini等S35机型？

这是一个有趣的问题。和以往一样，根据市场的反馈，我们有预

设的定位，但最终反响如何有时难以预测。

让我猜测一下，你觉得ALEXA LF对热衷大画幅格式的消费者最

有吸引力，等到明年，也许各个层次的制作项目都会对它有兴趣。

显然，ALEXA LF是为高端应用打造的机型，我们已经看到大画

幅摄影机在大制作电影项目里有多么炙手可热。可以说，ALEXA 

65开辟了一条新路。

但话说回来，广告业也会很期待大画幅视觉风格，电影和广告两

个领域常常一唱一和。还有，一些高端电视剧可能也需要独特

的画面风格，不管怎么样，我们都认为S35是不会退出历史舞台

的。

变形宽银幕呢？

变形宽银幕不但用在电影里，还有广告和电视剧。我刚入行时，

根本没人想过变形宽银幕能用来拍电视，而现在已经很常见。摄

影师一直在挑战规则，突破限制，追求新的画面风格、新的叙事

手法。变形宽银幕视觉风格依然会是他们一个重要的创作工具。

你会如何描述ALEXA LF大画幅摄影机系统的画面风格？

它有着全新的画面风格，不同的视角，全新的透视关系，还有

更浅的景深，看起来绝对是大不一样。但我们推出的不单是

一台摄影机，还有一种新的镜头卡口以及一整套全新的ARRI 

Signature Prime大画幅镜头。这几样东西结合到一起，视觉效

果令人震惊。

这套镜头集美丽柔润的肤色、漂亮的焦外高光、平滑焦外过渡、

无畸变于一身，给它们取名“Signature”恰如其分。我们的设

计师给这套镜头打上了鲜明的印记，接下来要看摄影师如何发挥

自己的风格，把文字变成画面，搬上大银幕。

假设有一部大制作电影正在前期筹备，你是摄影师而我是导演，

我们都对大画幅格式感兴趣，面对ALEXA 65或ALEXA LF该

怎么选择呢？

全世界的ALEXA 65总共只有70套，如果有机会拿到一台，

我会试拍一段，然后和ALEXA LF做比较。同时，我也会测试

Signature Prime和其它全画幅镜头。没有两个项目是完全一样

的，不同的故事需要不同的工具，而且，制作方还有预算差异。

只要预算许可，又有机器可用，同时上ALEXA 65和ALEXA LF

也可以啊。

所以说，这些机型是可以混用的了？

完全没问题。ARRI的摄影机之所以可以混合使用，因为它们的

色彩科学，还有影像传感器设计架构都是一致的。摄影师们可以

放心，ALEXA、ALEXA Mini、ALEXA 65和AMIRA能够配合

ALEXA LF使用。根据现场需求，混用不同的机型已经越来越普

遍。

重点是产出价值 
我有一些现实的问题，设想你是一位抠门的制片人，能省则省。

摄影指导要如何说服你在下一部电影里改用新的大画幅摄影机系

统？

重点是产出价值。这么多年来，许多制片人已经尝到了使用

ARRI摄影机系统的甜头。是的，一开始ALEXA LF好像更贵一

点，租赁费用更高一点，但是它在工作中的可靠性以及最终的产

出价值一定值回票价。如果摄影机系统掉链子，弥补过失付出的

时间与精力是难以估量的。

放到后期制作来评估也是一样：把肤色调好看要花多少时间？色

彩可以校正，肤色可没那么容易解决。摄影指导只要把对比画

面展示给制片人，解释产出价值的不同，制片人应该会采纳。但

是，不见得是现在，因为不可能一夕之间每个项目都开始追逐大

画幅格式。如我刚才所说，不同的故事需要不同的工具。

好吧，还有一个跟钱有关的问题。假设你是摄影指导，我是耳根

很硬的好莱坞电视剧制片人人。你很喜欢ALEXA LF的画面风

格，想用这套新系统。但我这制片人说：“一句话，不可能。普

通的ALEXA租费便宜多了。”你怎么说服我？
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斯蒂芬·申克 (续)

我会问他：“这次想不想做点不一样的？继续照搬过去的方法，

还是给新剧创造一些不一样的视觉风格？你不想要更电影化、更

上档次的画面吗？维持原状可能也没什么不对，但我们是否应该

追求点差异化？我们的画面风格难道不应该与竞争者有所区分，

创造更高的产出价值吗？”

你说服我了！ALEXA LF系统的上市计划是怎样的？

首发式在2月举行。ALEXA LF摄影机第一季度末开始出

货，Signature Prime镜头6月出货。首批镜头一共4支，但到

2018年底会有12支。2019年，16支镜头里最后的4支：12 和

15 mm广角、95和280 mm长焦也会上市。

会搭配哪些服务？

服务是一个重要的部分，我为我们的服务网络感到骄傲。ARRI

认证服务中心的全球网络24/5待命。你也知道，下班后或是半

夜难免遇到有问题需要解决的时候，但ARRI没有“下班时间”

这种说法，因为全球范围内，每时每刻都有ARRI服务中心在运

作。所以，就算德国或英国是午夜，美洲的服务中心照常上班，

随后是亚洲的服务中心，全球轮流转。

ALEXA LF带来了一种新的镜头卡口和下一代镜头数据系统

LDS-2，其它公司的产品怎么办，ARRI有什么规划？

既要Signature Prime镜头的美丽画面风格，又要控制外形尺寸

和重量，我们必须采用新的LPL卡口。它是基于PL设计的，但是

更大，甚至还提升了易用性。我们会与其它厂商分享这种镜头卡

口的参数指标。

我们不会冒然断定摄影师仅仅用ARRI Signature Prime镜头搭

配ARRI摄影机使用。事实也不会这样，因为可选择的搭配方案

太多了。因此我们必须让其它厂商也能使用我们的卡口，会有正

规的授权手续。这是一个小小的代价，旨在维持一致的规则和品

质。LDS-2也是一样的，在前代基础上有了进一步改进，以后还

会继续加强。

幸运的是，许多镜头厂商不需要改动他们现有的PL卡口，因为

ARRI LF标配了一个PL-LPL转接环。

的确如此。因为我们关心客户的投资，所有的PL镜头都能通过

PL-LPL转接环用在ALEXA LF上。

反过来，我们也为ALEXA Classic、ALEXA Mini和AMIRA准

备了LPL卡口，这样它们就能装上Signature Prime镜头，和

ALEXA LF配合起来使用。这是一套完整的系统。

ALEXA LF系统会不会淘汰掉租赁公司的现有设备？

完全不会。恰恰相反，新的摄影机系统给你带来更多选择性，因

为它们的影像传感器技术相同，只是更大，你的发挥空间反而更

大了。ALEXA LF向下兼容几乎所有的镜头。它的像素尺寸与

S35 ALEXA、Mini、AMIRA甚至ALEXA 65完全一致，现在很

多项目都在搭配ALEXA 65和ALEXA Mini使用，因此无论是拍

摄65 mm或S35格式，我们都把ALEXA LF视为一种有益的补

充。

这么说来大多数ALEXA的附件能够继续使用？

是的，这是一套百分百完整的摄影机系统，现有的附件可以直接

使用。

1. 全套专业摄影机附件都可以使用。因此，租赁机构不需要重新

添置大量附件，继续用现有的ALEXA系列的就行。

2. 全套电子控制系统、无线控制设备等都可以直接用在ALEXA 

LF上。

3. ALEXA LF也支持我们的摄影机稳定器系统，比如说TRIN-

ITY。

ARRI摄影机的整个生态系统产品都能与ALEXA LF以及Signa-

ture Prime镜头默契协作。所以说，它是我们产品线上一套新的

摄影机系统，但与此同时，它也兼容其它厂牌的产品。

ALEXA LF搭配TRINITY稳定器、ARRI无线控制设备在泰国实地拍摄。
下文将有报道。
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乔恩·法尔: 马克，一台新摄影机是如何从无到有的，产品经理

和项目经理又有什么不一样？

马克·施普曼-穆勒: 一整年的时间里，我们都在和高层制定我们

的策略、路线图。作为产品经理，我要和摄影师、租赁机构、

摄影助理、DIT、视觉特效总监以及其他岗位的工作人员频繁交

流。了解他们正在做什么，我们能为他们做些什么，如何让他们

的工作更轻松，以及对后期制作会有什么影响等等。除此之外，

我要时刻关注市场和技术的新动向，与我们的研发团队保持紧密

联系，寻求一切可能的技术突破。

把所有这些信息搜集到一起，接下来我就要从中提炼规划出一种

新的产品。我觉得从现在算起2年后一直到接下去的5年，新产

品要站稳脚跟并发挥作用，那样就算是成功的产品。认真想想，

其实挺不简单的。幸运的是我们组建的产品管理团队合作非常默

契，集思广益运转良好。之后，我把新产品的规格报告给高层，

稍作修改，把大概的重点整理出来传达给研发部门：“我们准备

造这个”。

自始自终，我们都寻求ARRI集团各部门的反馈意见，比如说数

字工作流程解决方案团队、技术服务团队，获取他们长期积累

的经验。然后，我们跟研发团队有大量的会面，这时研发部门的

项目经理就要挑起重担，参数规格的每一个微小细节都要确定下

来。项目经理主导新设备的整个开发过程。

你 曾 经 担 任 过 很 多 机 型 的 产 品 经 理 ， 其 中 包 括

ALEXA、ARRICAM、235，在产品开发过程中你在做什么？

首先，我要始终坚守岗位。总是有许许多多新问题冒出来的：

那个什么意思？为什么要这样做？常常要做决策：可不可以高

出7毫米或长出14毫米？哪一个更重要？我还记得开发Arriflex 

235时，迈克·豪布曼（Michael Haubmann）给了我们两种

选择：“要实现某个功能，可以买那种芯片，不过芯片体积要

大点；或者买另一种小2 mm的芯片，不过要放弃那个功能。你

们来决定。”因为早前我就调查过摄影团队的工作习惯，所以能

够做出更合理的取舍。大大小小，一路走来要做上千个这样的决

定。每一个小决策都决定了这台摄影机会不会偏离正确的航道，

能不能成为有用的工具。

到了发布阶段，我们总结已有的成果，寻找最佳方式让市场了解

我们的摄影机。我们的数字工作流程解决方案团队开始安排试

拍，制作演示片。我要与市场部密切配合准备推介材料、网站、

发布会。这是一个令人特别兴奋、成就感极大的阶段。

推出一套新摄影机系统对你们来说就像电影首映。

是的，2月2日的伦敦首发式我肯定特别紧张。首发后的第一周也

是非常忙碌的，尽管我经手过许多新机型，但只有到第二周，神

经才能松弛下来。我们的消费者会如何想？我们的摄影机能让他

们满意吗？如果接到这种电话：“我有一个拍摄项目，现在就把

新机器给我送过来”，那我就知道一切正常。最初的订单对我们

来说就像首周票房。

你的电话应该没消停过吧。这台新摄影机什么时候开始放出风

声？念头来自哪里？

我不知道你认不认识一个叫乔恩·法尔的，他在一本《电影与数

字时代》杂志上长篇累牍地暗示大画幅格式就快来了（笑）。

其实我们也认为大画幅会很有吸引力，从ALEXA 65项目一开始

就有这种念头。假如不是制造三倍于Super 35影像传感器大小

的ALEXA 65影像传感器，制造两倍大小的如何？结果发现，它

只不过比全画幅大出那么一点点。这个理念带来后续的问题：围

绕这种影像传感器，要打造什么样的摄影机？

我们评估了所有的选项，认定需要尽快推向市场，让新摄影机和

新镜头组成完整的系统同时发布。这就是ALEXA LF要基于AL-

EXA SXT W打造的原因之一，ALEXA SXT W是一台性能怪

兽，绝对能够负荷大画幅影像传感器和更高的数据码流。

在开发ALEXA SXT W的时候，有ALEXA LF的念头了吗？

我们只是知道可以往那个方向发展，因为SXT W是ALEXA 65

的衍生产品，电子系统相同。ALEXA 65的电子系统就是根据常

规ALEXA的机身大小设计的。

ALEXA65机身更大是因为前端和影像传感器部分有额外的

冷却系统，但内部组件，所有的电路板都是常规ALEXA规格

马克·施普曼-穆勒（Marc Shipman-Mueller，居中者）是ARRI摄
影机系统的产品经理，他的前面是一台ALEXA LF，左右两侧分别是苏
珊·梅尔（Susanne Mayer，市场部）和弗雷德里克·莫顿（Frederic 
Merten，产品管理）

马克·施普曼-穆勒
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的。ALEXA LF只比SXT W大一点点，因此SXT W拥有和AL-

EXA 65相同的强悍处理能力，支持3D LUT、HDR监看、4路全

独立监看输出以及所有那些大数据量运算工作。

说到开发进度，ALEXA LF项目是从什么时候开始正式上马的？

2016年启动的，是我们开发进度最快的项目之一。获得高层批

准后立刻全力以赴。

抛开《电影与数字时代》开过的玩笑不谈，你觉得大画幅格式对

你有什么吸引力？

在德国工程技术公司工作，我自然而然会去分析大画幅格式的美

学，拆分成参数指标进行技术上的量化评估。我这样做过，但最

终我觉得没什么用，因为最重要的是画面。我们的客户和摄影师

是拍电影的，有时画面打动我们，有时不会，那才是最关键的。

看到ALEXA LF的画面，我知道它们更棒，更好看。其他人也是

这么觉得的，包括看过的摄影师们。我已经有一些反馈，还不全

面，大致是这样。

首先，要获得与Super 35格式相同的视角，要用焦段更长的镜

头。在相同的光圈下，结果是景深更浅，前后景分离更明显，看

上去更有电影风格。

其次，使用焦段更长的镜头使得透视关系发生变化，更加自然，

尤其是人脸看上去更舒服了，这非常重要。所以说，人像摄影最

爱用85到135 mm镜头不是没有道理的。

除了罗杰·狄金斯......

大多数普通人，你用这些长焦镜头会拍得更像我们肉眼观察的，

感觉更自然。第三点，大影像传感器噪点更少。其实每像素的噪

点水平是完全一样的，但是因为在同一画面中的总像素更多了，

每个噪点比Super 35拍出来的显得更小。

图像科学部门的塔玛拉·西伯博士和哈罗德·布伦德今天给我看

了一些样片，正好可以借你刚刚说的：因为影像传感器更大，在

相同的银幕尺寸下，放大倍率变小了。

所以我认为前后景分离更明显会让画面更好看，透视更自然，噪

点也少。当然了，决定好画面的因素还有很多其它参数，包括镜

头的选择。不过说真的，我觉得在这件事上不需要太“德国”，

只要画面更好看了，每个人都能看得出来。

它的影像传感器和其它ALEXA一样吗？

影像传感器的单位像素尺寸是相同的，都是8.25微米。ALEXA 

L F所采用的影像传感器技术和色彩科学方案跟我们用在

ALEXA、ALEXA 65、ALEXA Mini和AMIRA上的完全一样。

尽管是一样的，但背后的技术一直在更新。ALEXA使用初代影

像传感器，AMIRA和Mini的有了改进，基本相同，但时序更

高，因此ALEXA Mini和AMIRA才能做到200 fps。AMIRA和

Mini的改进版又是ALEXA 65影像传感器的基础，后来工程师们

说他们还能让65的影像传感器更强，于是新版诞生，那就是AL-

EXA LF。

你说的“新版”，是指硬件还是软件？

两者都有。影像传感器的信号通路有了改动，时序也略有不同

了，每一次都有改进。制造大型影像传感器的人都知道，这也是

一个量产问题。LF的最新改进让我们的良品率更高了。

模拟运动拍摄，把摄影机架在车上，
连续一周在极寒和亚马逊地区的鹅卵

石路上跑。

ALEXA LF的耐用度和常规ALEXA相比怎么样？

我们品控部门的同事狠狠测试过，把环境温度降到零下20度，看

看我们的摄影机能否正常工作，之后又升温到零上45度测试。下

一部，震荡机颠簸测试。任何有瑕疵的电子部件通常第一周就坏

掉了。

我们模拟过运动拍摄，把摄影机架在车上，连续一周在极寒和亚

马逊地区的鹅卵石路上跑。我们在开发阶段对原型机这么干，制

造部门对每一台量产机也都要这么来一遍。

最后一个问题：假设你是一位喜爱ARRI Signature Prime镜

头的摄影指导，你会如何描述新摄影机加新镜头的画面？

像绘画般的，生动、典雅、柔美、电影式的风格。ALEXA LF加

ARRI Signature Prime是一套全新的系统，它们的画面风格与

过往大不相同，相当令人振奋。

马克·施普曼-穆勒 (续)

ALEXA 65 ALEXA LF ALEXA SXT-W
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克莱门斯·凯赫尔

克莱门斯·凯赫尔(Klemens Kehrer), 维也纳研发部总监/慕尼黑
ALEXA LF项目经理

乔恩·法尔: 在成为ALEXA LF项目经理以前，你还负责过许多

ARRI摄影机项目。

克莱门斯·凯赫尔: 我担任过Arriflex 235和416的项目经理。

在那之前是从765项目开始，每一个摄影机项目我都有参与，那

时的设计图我们依然采用手绘。

我问过马克·施普曼-穆勒这个问题，就是产品经理和项目经理

有什么不一样？

马克是产品经理，他决定制造什么产品，而作为项目经理，我

负责把它造出来。还应该提到一个人，就是制造和研发部门的

主管，他申请资金，确保我们获得经济支持，他还负责生产环

节，确保产品准时出货。这个人就是沃尔特·特劳宁格（Walter 

Trauninger），他也是ARRI摄影机系统部门的高级主管。

给我们讲讲开发ALEXA LF的经过吧。

从一开始我们就很明确，这款产品必须以最快的速度推向市场。

可以这样说，最重要的事是我们先确定“不要做什么”，任何影

响进度的事先放到一边。下一步就是确定哪些东西是必要的，哪

一些是能够实现的。我们要在ALEXA SXT W的平台上打造新

机型，确定哪些地方需要改变。每一款ALEXA都比前一代需要

更多运算能力，而且随着影像传感器的尺寸变大，图像处理负荷

也增加了。我们需要改进热量管理，你也知道，ALEXA内部有

一套采用热管的散热系统，热管一直延伸到机身后部的散热器。

由于新机器的数据码流变得非常高，现在我们给SXR Capture 

Drive增加了一套散热装置，利用软件模拟优化整套散热系统，

对于每一台摄影机来说，散热都是一个不容忽视的问题。

下一步，检验影像传感器的效能。然后，整个团队开始用CAD设

计影像传感器的电路板和新的影像传感器控制电路板。我们用最

快速度设计好原型机，然后开始制造原型机，组装、全面测试，

确保整套系统稳定可靠。一年多一点的时间就要拿出一款新摄影

机，大家拼得很厉害。

虽然沿用了一些ALEXA SXT W的零部件，但有一些重大的改动。

没错。因为新机器的发热量，我们加长加宽了机身大约12 mm，

腾出空间给Capture Drive安装热管，还采用了更大的风扇提高

机身后端的排气量。主电路板的FPGA（现场可编程门阵列，主

运算单元）面积更大了，因为现在有两倍的数据量要处理。影像

传感器相对镜头卡口的几何位置能够从机身前端调整，不需要拆

开外壳。对制造环节来说，这是一个了不起的改进。

镜头卡口的设计过程是怎么样的？

对于不同的设想我们讨论了很久。一种想法很激进，但最终的可

靠性难以预估。另一种方案最终通过，是一种比较传统的但门槛

较低的方式，PL风格的锁。两种原型设备同时打造出来，然后

让一些重要客户评断，听听他们的想法。设计是在我们奥地利

的研发部完成的，由机械设计与研发部门的主管乔瑟夫·汉德勒

（Josef Handler）担任总监。

44 mm的法兰距是根据摄影机还是镜头而定的？

两方面的考虑都有。新的卡口必须能够支持现有的ALEXA（除

了ALEXA Studio），因此不能探入机身太深，而且利用PL-

LPL转接环，它必须能够兼容目前所有的PL卡口镜头。光是打造

这款转接环就是不小的挑战，因为从44到52 mm这段距离，给

你留出的空间很小。LDS-2的触点要为LDS-1提供向下兼容。通

常转接环会内建电子系统，前后触点一样，但是那里空间太小，

没有办法容纳。因此，我们在卡口上设计了第二组触点，让信号

能够传回摄影机。

你给我看的设计图，为什么机身前端变化那么大？

我们花了很多心思设计挡光板，因为我们安装一些第三方品牌镜

头时发现，内部出现很多杂光，造成反射和浑浊阴影，影响反

差。我们团队有一个非常聪明的家伙，经过大量模拟，他想出一

种巧妙的方式降低了杂光。要制造一台影像传感器两倍大，前端

尺寸又和前代ALEXA一样的机器，是需要面临一些挑战的。

说到机身后侧，你的读者们应该会喜欢一样改进。不是什么影响

购买决定的大事，它是一个我们真正在倾听消费者意见的例子，

那就是ALEXA LF是第一台支持直接更换RS接口的ALEXA，不

需要拆开机身，不需要动到精密的影像传感器。大家都知道接口

存在损坏的风险，提供一种简单的方式更换是很有帮助的。

研发团队在慕尼黑和维也纳，摄影机的制造在慕尼黑，你一定花

了很多时间两头跑。

我的工作向来都是到处跑，不是什么问题。我的背包里永远带着

一把牙刷，说走就走（笑）。我在慕尼黑这里还能选办公室，我

看谁外出了或是度假去了，我就去借谁的办公室用一天。有机会

跟不同部门的人接触很有意思。其实我不习惯老待在办公室里，

在慕尼黑，我每天都得到处跑



192018/02 · ARRI LF特别报道

乔恩·法尔: ALEXA LF采用了最新的一代ARRI ALEV影像传
感器技术，介绍一下它的与众不同之处。

阿齐姆·奥勒尔: 从上一代ALEXA 65用的A3X中我们学到一
课，设计大型影像传感器一点都不简单。大传感器的线路更长，
还有某些特定特征，比如说信号传输更慢，这些是你必须要考虑
的。因此，要采用特殊的电路来加速这一过程。我们已经将新传
感器的传输速度提高了几个层级，修正许多小细节来进一步降低
信号串扰、扭曲、固定模式噪点等等所有成像瑕疵。这些努力让
ALEXA LF的影像传感器表现得特别出色。

意味着这一版ALEV影像传感器噪点更少了？

噪点取决于像素品质和读取路径。新影像传感器里，这两个与噪
点有关的架构都没有变化，所以噪点基本上也没有变化。但重要
的是不要增加额外的噪点，比如固定模式噪点或其它类型非随机
性的噪点，不要人为的噪点。

什么是固定模式噪声？是百叶窗效应吗？

类似那种东西。当你移动摄影机时，细小的结构排列出现在固定
的位置。这种情况是可以通过矫正消除的，但是每像素没有无限
数量的比特数去矫正传感器，必须分散矫正资源，让画面整体好
看。不过总是有漏网之鱼的，通常它们就被称作固定模式噪声。

另外一个问题是线路噪声，可能是芯片或是电磁干扰造成的。

如果这些噪声源都消除了，决定噪点水平的就只剩下像素和读取
路径。因此，在设计影像传感器时，要尽量最小化刚才提到这些
噪声源的影响，利用像素和读取路径获得最佳的噪点水平。

在机内录制和后续处理ARRIRAW，你们怎么做到的？

ALEXA LF能够做到最高90 fps片门全开录制无压缩的ARRI-
RAW，在2.39:1宽银幕模式下能做到最高150 fps。如果要做
ProRes的整体色彩重建，片门全开模式支持60 fps，宽银幕模
式支持到90 fps。对一台大画幅格式的摄影机来说，这是一个巨
大的突破。因为内部带宽远超过ALEXA SXT，我们必须在机内
控制它的发热量，这就是为什么要用一个更大的散热风扇。更大
的风扇让我们能在机身侧面Codex Capture Drive的位置再安装
一根热管。这一点非常关键，它让摄影机在任何速率下，甚至90 
fps连续录制片门全开素材时也能保持稳定。

为什么可以这么快完成ALEXA LF？

确实很快。这是因为能够基于我们现有的技术，特别是ALEXA 
65的技术。所以，现在是我们ALEV影像传感器设计历程的最新
一章，初代ALEXA影像传感器的精密、电影级风格、高动态范
围一直延续到如今的ALEXA LF。

阿齐姆·奥勒尔博士（Dr. Achim Oehler）是ARRI数字电影摄影机的项
目经理。他是ARRI纵横数字领域背后的中坚力量，他参与了每款ALEXA
的研发，从ARRISCAN到ALEXA 65再到现在的ALEXA LF。

阿齐姆·奥勒尔

上图: ARRI ALEXA LF影像传感器团队。
右图: 阿齐姆·奥勒尔和神奇飘浮的ALEXA LF。
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ALEXA LF影像传感器

上图: 一切从晶元开始。 下图: 装配到不同平台的影像传感器和尺寸对比。 左: ALEXA。 中: ALEXA LF。 右: ALEXA 65
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清洁盖板玻璃

ARRI的影像传感器无尘组装间

测试晶元

组装影像传感器

检查

ALEXA LF影像传感器

焊接

测试晶元
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取一块ALEV 3 2X影像传感器组装模块。 准备好ALEXA LF的前面板。

装上影像传感器模块。左边那台已安装了LPL卡口。 把电路板和风扇装到机身的后侧。

让我们来制造一台ALEXA LF吧。以下是一个非常复杂流程的简化版，你可以把它看作“ALEXA自制指南”。算了，大家还是别试了。

制造ALEXA LF
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装上冷却风扇。 安装风扇的盖板。

无线视频模块装在后面。 准备装上后端组件。

雅思敏·布鲁特(Yasmin Bulut)和奥利弗·卢夫特(Oliver Luft)准备合并前后机身。

制造ALEXA LF
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热管能够带走热量，让影像传感器保持凉爽。连接线缆。

测试再测试。连续一周开着车在极寒和亚马逊地区的鹅卵石路上颠簸。

安德雷斯·韦伯(Andreas Weeber)要测试所有型号的ALEXA。很高兴看到他们也是《电影与数字时代》的读者。

制造ALEXA LF
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下图从左到右: ALEXA 65、ALEXA LF、ALEXA。

编程、测试和色彩科学

大卫·扎克(David Zucker)和五花八门的摄影机收藏品。

迈克·格雷德勒(Michael Grädler)。塔玛拉·西伯博士(Dr. Tamara Seybold)和哈罗德·布伦德(Harald Brendel)。
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ARRI Signature Prime镜头参数规格

镜头 焦段 光圈 最短对焦距离
(从成像平面计算)

前端直径 镜身长度
(从卡口平面计算)

重量

ARRI Signature Prime 12  12 mm T1.8-22 0.35 m /  14" 待定 待定 待定

ARRI Signature Prime 15  15 mm T1.8-22 0.35 m /  14" 待定 待定 待定

ARRI Signature Prime 18  18 mm T1.8-22 0.35 m /  14" 114 mm 178 mm / 7.01” 2.0 kg / 4.4 lb

ARRI Signature Prime 21  21 mm  T1.8-22 0.35 m /  14" 114 mm 178 mm / 7.01” 2.1 kg / 4.6 lb

ARRI Signature Prime 25  25 mm  T1.8-22 0.35 m /  14" 114 mm 178 mm / 7.01” 1.9 kg / 4.2 lb

ARRI Signature Prime 29  29 mm  T1.8-22 0.35 m /  14" 114 mm 178 mm / 7.01” 1.9 kg / 4.2 lb

ARRI Signature Prime 35  35 mm  T1.8-22 0.35 m /  14" 114 mm 178 mm / 7.01” 1.7 kg / 3.7 lb

ARRI Signature Prime 40  40 mm  T1.8-22 0.35 m /  14" 114 mm 178 mm / 7.01” 1.9 kg / 4.2 lb

ARRI Signature Prime 47  47 mm  T1.8-22 0.45 m / 18" 114 mm 178 mm / 7.01” 1.8 kg / 4.0 lb

ARRI Signature Prime 58  58 mm  T1.8-22 0.45 m / 18" 114 mm 178 mm / 7.01” 2.1 kg / 4.6 lb

ARRI Signature Prime 75  75 mm  T1.8-22 0.65 m /  26" 114 mm 178 mm / 7.01” 1.9 kg / 4.2 lb

ARRI Signature Prime 95  95 mm  T1.8-22 0.85 m / 3' 1" 114 mm 178 mm / 7.01” 2.4 kg / 5.3 lb

ARRI Signature Prime 125  125 mm  T1.8-22 1 m / 3' 4" 114 mm 178 mm / 7.01” 2.3 kg / 5.1 lb

ARRI Signature Prime 150  150 mm  T1.8-22 1.5 m / 6' 114 mm 208 mm / 8.19” 3.5 kg / 7.7 lb

ARRI Signature Prime 200 200 mm T2.5-22 1.8 m / 6' 114 mm 216 mm / 8.58” 3.6k g / 7.9 lb

ARRI Signature Prime 280 280 mm T2.8-22 2.5 m / 8' 2" 134 mm 待定 5.5 kg / 12.1 lb

ARRI Signature Primes

以上某些镜头重量并非最终数据
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索斯顿·梅沃

乔恩·法尔: ARRI Signature Prime大画幅镜头项目是怎么开

始的？

索斯顿·梅沃: 很明显，如果我们要打造一台大画幅摄影机，那

么就需要打造一套大画幅镜头。在讨论风格时，我们认定不能只

追求最高的解析度、最小的畸变，不能只想到如何避免所有那些

光学瑕疵，新镜头应该有自己独特的风格。问题是：什么样的风

格？

回顾过去100年那些经典的镜头设计，在各自的那一段时期，它

们是佼佼者。模拟到数字的转变发生了，胶片的机械传动、接触

印刷和一整套光化学反应这些外部因素被一块纹丝不动的影像传

感器所替代，它是不会动的。即便是用上最好的片门和定位销，

胶片摄影机的成像还是会被机械传动影响，变得虚化，产生随机

噪点。为了补偿这些外部的虚化效应，许多镜头都故意设计得更

锐利，可以说“技术味”过重。

需要为大画幅摄影机打造一套大画幅
镜头

我们的新镜头不能走纯“技术”路线，这是当然的。它们要搭档

目前以及未来拥有强悍解析能力的影像传感器工作，无畸变也不

是什么新鲜事，我们许多年前就做到了。那么我们到底还要追求

什么？画面的风格不仅仅是由对焦区域决定的，焦点前后的焦外

成像同样关键。

这是难度最高的挑战之一。在前景和背景两个方向上都能形成出

色的焦外成像。这些焦外散景还应该尽量平滑，完全没有瑕疵，

没有扭曲。你也许看到过一些老镜头的散焦形成的波纹图案，或

者称作“洋葱圈”，那是一种加工问题带来的纹理。

焦外成像不光是指焦外高光？

焦外成像指代整个焦外图像的风格，平滑度、反差，有没有什么

瑕疵。焦外高光只是其中一个部分，是光孔的形状决定的。

新的LF镜头使用新的LPL卡口，放弃PL卡口的设计，反而更轻

更小了。

大部分Signature Prime镜头都比Master Prime镜头小。从18

到125 mm，Signature Prime的镜筒都是同一尺寸。如果我们

把它们设计成PL卡口，要维持大画幅镜头的性能不变，那么结构

会复杂得多，因为PL的直径太小，离影像传感器也更远，使得镜

头设计变得复杂。拿到手上，你就知道现在这套镜头有多轻了。

我掂量过了，当时还以为是没有镜片的模具，你们怎么做到这么

轻的？

最轻的是35 mm，1.7 kg。最重的是125 mm，2.3 kg。我们

利用大量高折射率玻璃让镜片元件更薄，但最主要的减重效果来

自于镜筒，不再是铝合金，是镁合金。这种材质广泛应用于航空

业、F1赛车以及其它的汽车赛事，比铝合金轻得多。

这些镜头的成像风格是如何打造出来的？

不止人脸，还有风景、织物以及其它技术纹理的MTF（MTF可

以描述为解析度与反差的关系）都取得很好的平衡。我们工作重

心在于高频MTF，因为这些镜头不光是为4K或6K影像传感器打

造的，放眼未来，甚至会超越8K。它们会在租赁公司和制作方手

里服役至少20到30年，如果不摔坏，可能永远不会退役。30年

后，它们也会被称作老式镜头。

我们知道要确保解析度，但是也要小心不要在高频区间添加太多

夸张的反差，否则微小的细节反差会变得很刺眼。这组镜头拍

摄风景时解析度很高，但拍摄面孔，还原肤色，会柔和一点，不

是失焦或者说不锐利，只是稍微柔和一点。事实上，只谈解析

度，Signature Prime的解析度是非常高的，但针对数字摄影

机，它的平衡把握得更好，肤色自然悦目，反差也更好看。

假如在租赁公司用投影机看，Signature Prime的画面怎么

样？

好得很，从中心到四角品质非常稳定。每一个焦段整个画面区域

的暗角、边缘亮度、照度水平我们都有特别关注。

在实战中，摄影师们眼中的Signature Prime画面风格是什么

样的？

实际拍摄的时候，因为它们的光学设计，会显得稍微圆润和立

体，从广角到长焦都是一样。没有呼吸效应，从大特写到无限远

变焦，对象大小不会变。我们还加上了一些我们称作“强远心”

的设计，其中一些镜头的主光角非常小。

设计新的LPL卡口时，更短的法兰距是不是受后端直径和远心设

计的影响？

影像传感器尺寸决定了镜筒直径和出射瞳大小。一般情况

下，最理想的情况是法兰距基本等同于影像传感器对角线长

索斯顿·梅沃(Thorsten Meywald), ARRI光学系统产品经理
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度。ALEXA LF的影像传感器对角线44.71 mm，法兰距44 

mm。

如果不是为了照顾反光镜快门，Super 35采用远心设计最理想

的法兰距应该是30 mm左右？

是的，尽管是52 mm，还是可以用远心设计的，只不过为了避

开反光镜快门要离远一点，多出这一段距离让镜头的设计变得更

复杂了。

采用远心设计还有另外一个技术层面的原因，影像传感器每个像

素单元都有一个微透镜。如果入射微镜片的光线不是绝对垂直

的，就可能出现暗影效应以及色散问题。这种色差极难校正回

来。也许未来的影像传感器会取消微镜片，但为了保险起见，我

们不冒然改变。

在设计的早期阶段，我们根本不去考虑PL、XPL或任何现有的卡

口类型，而是专注思考什么样的卡口或者尺寸才最适合这套摄影

机和镜头系统。过了一段时间，光学和机械设计师们有了共识，

所以我们最终把法兰距定在44 mm，卡口直径62 mm。

决定法兰距44 mm还有机械方面的原因，为了让新型LPL卡口向

下兼容现有的所有ALEXA、ALEXA Mini和AMIRA（除了采用

旋转反光镜快门的ALEXA Studio），不能比44 mm更短了。

现在我们还有数以万计的PL卡口摄影机和镜头活跃在行业中，必

须确保每一台设备的持续生命力。我们正在邀请其它的镜头和摄

影机制造商采用我们的LPL卡口技术，一起制定新的行业标准。

看起来全画幅系统的设计师关于全画幅影像传感器的法兰距是有

共识的，比如Canon EF镜头的法兰距也是44 mm，Nikon F

是46.5 mm，Panavision DXL SP70卡口是40 mm。

没错，44 mm是一个“完美距离”。尽管PL卡口已经成为标准

很多年了，但到了一定时候，我们应该重新思考一切，问问自己

是不是要忽视未来需求，继续固守老的标准。我们觉得是时候站

出来说明PL卡口是为小尺寸的Super 35机型打造的标准了，全

画幅影像传感器可以用PL卡口镜头，光线依然能够进来，但它不

是最理想的方式，尤其是影响高速或高端镜头的表现。

其它设计方面的独到之处？

我们用了一些特殊玻璃组件来精细控制色散。关于镜头的类型和

复古风格、畸变大小各有所好，但我想没有人喜欢色散吧。胶片

时代的色散没有那么明显，因为胶片颗粒和底片随机的移动掩盖

得不错，但是数字化的影像传感器和越来越小的像素尺寸就藏不

住了，一目了然。后期通过替换品红、青或其它颜色能够稍微修

正一点回来，可是难度相当高，最好的方式是从一开始就除掉

它。

每一位摄影指导都希望有自己“独特的画风”，有哪些方式可以

办到？

你可以更换前端和后端组件。这些镜头一般都做了非常好的抗反

射镀膜，我们会提供一些老式风格更明显的组件，有很多鬼影

和反射，就像早期涂层技术还不成熟时的镜头效果。就像我们给

Master Anamorphic做的补充套件一样，前端和后端的组合方

式是可变的，既方便了租赁公司，也方便了希望使用特殊的后端

滤镜的摄影师们。我们开发了一种非常特别的磁性卡座，普通滤

镜和其它特效滤镜都能使用。

上市计划是怎样的？

二月份发布摄影机和镜头，第一批出货从五月开始，有四支镜

头：35、47、75和125 mm，这几个焦段非常实用。从那之后

每个月都有一到两支新镜头出货。到了2018年底，市面上就有

13支各焦段镜头了。2019年再出3支新镜头：12、15和280 

mm。在我记忆中，这是我们头一回在这么短时间内推出这么多

支镜头。

有什么需要总结吗？

我只想重复测试镜头的摄影师们的话：画面活灵活现、自然、非

常柔顺，一种现代风格的经典诠释；（这里的“现代”是相对“

之前的镜头”所说的，而不是“老式镜头”）对传统风格的新演

绎，营造出未来感，一种不一样的东西；古典却又新颖，一种全

新的风格。

所以我们才给它们取名Signature Prime，它的标志是银色的手

写体。银色带有过往胶片时代的印记（银盐是胶片的感光物质）

。Signature代表ARRI这家沉淀百年的企业在镜身上的签名，它

也代表着每一位摄影师将用这些镜头在画面上打下自己的烙印。

这些每天与镜头相伴的专业人士将用这些镜头创造出我们前所未

见，可以说过去做梦也想不到的画面风格，太让我们激动了。我

常常把它想成在饭店看到一只签名的盘子，主厨跟你说：“我要

给你做一道特别的佳肴，菜单上没有，是专门为你做的。”

我知道你对美食和红酒很有研究，Signature Prime会让你联

想到哪一瓶酒？

我会选能够存放很长时间的波尔多。开瓶之后，它的味道才开始

酝酿；倒进醒酒器时，第一印象很迷人，五分钟后出现变化；经

过半小时，它的典型气味才出来。我们没有让这些镜头带有明显

的倾向，要让一支镜头存在大量人为特色很简单：装上摄影机，

眩光、条纹或者畸变，想要什么都能做到。然而，电影是用来讲

故事的，故事才是整个制作团队要传达的。镜头本身只是工具。

在专业人士手里，镜头是画笔，在白色的画布上，用你的画笔、

你的色彩和你的思想作画。Signature Prime拥有自己的风格，

在创造性人士的手里，这种风格还能诞生无数可能。

索斯顿·梅沃 (续)
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ARRI Signature Prime 镜头

防尘防潮

ARRI Signature Prime镜头具备防尘防泼溅功能，当然，并不
防水。这组镜头的清洁和维护都较简单。它们的前端和后端镜片
组件可以更换，就像Master Anamorphic变形镜头那样。

“眩光套件”

将会推出有特殊镀膜的前端和后端镜片组件和“眩光套件”。

技术服务

ARRI正在全球设立高级服务站，拥有在电影镜头机构少见的高规
格无尘室和定制的计量设备。这些设备与用在制造产线的相似：
分辨率投影仪、光轴校准仪、MTF测试仪、LDS校正设备和齿环
扭矩测量仪。ARRI的镜头技师有能力完全拆解镜头并原样组装。
这些工厂级的服务中心位于慕尼黑以及伯班克、香港和北京。

在S35摄影机上使用Signature Prime大画幅镜头

“我们知道，全新的Signature Prime镜头不仅能用于全画幅
或大画幅机型上，也能用于Super 35摄影机，”索斯顿·梅沃
（Thorsten Meywald）说：“我深信许多租赁公司会把这些
镜头当作他们的标准装备来添置，因为它们不但是为大画幅打造
的，也很适合小型格式；它们的指标出众，甚至比其它许多定焦
镜头还轻便。”

为了同时支持两种格式，Signature Prime提供了可选择的格式
遮罩。在小影像传感器上使用全画幅镜头，杂光可能在机身卡口
内部四处乱窜，导致散光、浑浊或鬼影。Signature Prime内部
的挡光板和遮光套减少了镜筒内部的眩光。不仅如此，后端的磁
性卡座还安装有格式遮罩。每支Signature Prime镜头都标配有
为LF片门全开模式和Super 35片门全开模式准备的专用遮罩，
镜头后端还有一个滤镜卡座。不久以后，会有更多格式遮罩和光
效滤镜推出。

远心设计

远心设计意味着从镜头后端射出的光线是平行的光路，从而垂直
地入射到影像传感器平面上。否则，出射光束会呈圆锥体状。远
心设计镜头的后端镜片通常较大，远心度越好，呼吸效应就控制
得越好，同时也能提升镜头的画面品质。

焦外成像

Signature Prime的焦外成像平滑圆润。这套镜头采用11片光圈
叶片设计，每一支的孔径都特别圆

首批发布: 35、47、75、125 mm

朝向机身左侧

朝向机身右侧
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招牌印记



32 2018/02 · ARRI LF特别报道

招牌印记

上图这位是安德雷斯·莫勒（Andreas Moeller），他是负责设
计镜头外观的工业设计师。“Signature”这个招牌印记就出自
他手。他手上是一支原型镜头，当时还被大家称作“FF”，代
表“全画幅（Full Frame）”的意思，直到有聪明人指出，被暂
时称作“ALEXA FF”的新摄影机的影像传感器其实比全画幅还
要大一些。于是大家惊叫：“快，快把安德雷斯叫回来”。安德
雷斯设计过ARRI UWZ、ALEXA Mini、AMIRA、L系列灯和
SkyPanel的外观，如今最新作品则是这组ARRI镜头。

Signature Prime镜头的外形设计有着令人愉悦的起伏手感，你
可以很舒服地把它握在手中，令更换镜头轻而易举。镜头的重量
难以置信地轻，这得益于镁合金镜筒和先进的光学设计。所有镜
筒都有相同的形状，柔和的曲线和一致的弧度，以及镜头宽度都
恰到好处。

“这是一个沉稳的、有标志性的设计，”安德雷斯说：“而且理
念面向未来。镜筒上的标尺刻度值稍有点锥形，这样能够消除视
差。我们所有人都十分关注设计。”

“Signature”这个签名印记是手写体，用掉一抽屉的书写工具
和厚厚的纸张，千挑万选出最好看的一个扫描成数字文件，然后
将其印到新的镜头上。

现在，ARRI Signature Prime已经准备好帮助摄影师们打造他
们自己的印记和独特视觉风格了。
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Signature Prime镜头制造过程
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磁流变抛光(MRF)。计算机实时控制磁场，磁场控制研磨液的形状和位置，在光学表
面打磨。
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制造Signature Prime镜头
“制造镜头可不简单，”索斯顿·梅沃（Thorsten Meywald）

说：“除了玻璃镜片和金属镜身，内部有几百个小零件是无法从

外面一窥究竟的。在镜筒内部组装这些零件，仿佛在制作那种精

美的瓶中船。”

一切从玻璃开始。有时候是买一整块玻璃，但这种打磨和塑形过

程通常是在原型设计时，更多时候是购买预成形的玻璃。大致的

尺寸和形状和最终镜片差别不大，在它的基础上进行打磨抛光，

打磨、抛光、修边是耗时耗力的工序。有一些复杂的组件是通过

玻璃精确成型技术（PGM）制造的，单片加工，效率相对较高，

非常精确。

我们定制的玻璃精确成型机制造出来的非球面工件的公差在微米

级。玻璃原料加热到极高温后好像一块烫手的果冻，要花几分钟

时间和额外手段消除其中的气泡。再经过模具加压，把玻璃压成

最终的形态，之后冷却大约半小时。这种技术比传统的加工手段

快得多。

参观Signature镜头制造的过程中，索斯顿解释道：“首先要确

保模具尽可能精确。懂得如何制造，还要懂得如何利用精确的技

术手段去检测。玻璃材质有特定要求，不是说任何玻璃都可以。

加热和冷却必须万分小心，避免气泡或开裂。加工精度在5微米左

右，如果觉得这样还不够精确，就再做一次磁流变抛光（MRF）。

“传统的抛光工序有时候几天时间才能打磨出一个表面，而一个

镜片有两面。有些非球面镜，尤其是凹透镜实在太极端，根本没

办法用传统抛光手段加工。玻璃精确成型技术给了镜头设计师更

多自由，设计师可以用非常规表面或形状去设计非球面镜片。”

“经过镜片检验和测定轴心，每一片镜片会镀上自己专用的抗反

射涂层。每一个表面涂层的化学成分都是由光学设计师和涂层设

计师共同确定的。”

“整个设计团队中有光学设计师、机械设计师、涂层设计师。现

在还有电路设计师，因为镜头内部装上了LDS-2编码器。”

“Signature Prime镜头非常轻，因为许多镜片都很薄，镜筒又

是镁合金材质的。对焦环光圈环以及变焦环的跟焦齿采用传统铝

合金。因为镁金属无法进行电镀，所以我们采用上漆的方式，并

且是多层上漆。漆的质地有更好的手感，不容易滑，一只手就能

抓稳。镜头的底部和顶部有两个螺孔，是为附件预留的。”

组装镜头，就像“在制作精美的瓶中船”。
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制造Signature Prime镜头

测量扭矩(镜筒的阻尼)，确保操作顺滑。

镜片镀膜。

测量MTF。测量光圈值，确保准确与一致。
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LDS-2镜头数据系统

ARRI LDS-2校正与测试平台在原型镜头上校正LDS-2元数据

Signature Prime内建ARRI最新一代镜头数据系统LDS-2。它
拥有精确的行程标尺编码器，因此每次更换镜头后，你不再需
要用无线跟焦控制进行标尺行程的重新校准。摄影机会自动识别
编码器位置，从而确定跟焦齿所在的行程位置。LDS-2向下兼
容LDS-1，支持/i技术。LDS-2使用的CANbus（控制器局域网
络）总线协议最初是博世研发的，从2001年起成为大多数在欧
盟销售的汽车的标准配置。

LDS-1是ARRI的专利协议，对很多第三方厂商来说显得很神秘，
而新的LDS-2系统应该更容易被他们接受。拍片现场会有各式各
样的摄影机和镜头一起工作，而使用通行的元数据和卡口应该是
大家喜闻乐见的和谐局面。

新的LPL卡口支持/i技术它能自动识别元数据是LDS-1、LDS-2
还是/i类型的。另外，摄影机的运动传感器能够提供机身姿态元
数据。

上图和右图: 首批Signature Prime原型镜头
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镜头品控

ARRI制造的每一件产品都要不断测试，然后再经过一道品控工
序。现在我们身处的地方是马蒂亚斯·佩什博士（Dr. Matthias 
Pesch）、苏珊·菲比博士（Dr. Susanne Fiebig）和索斯顿·
梅沃（Thorsten Meywald）保管他们大型Trioptics Image-
Master Universal MTF光学检测设备的地下堡垒。这台MTF设
备极为精密，你想知道的任何光学数据都能测量出来。

除了测量MTF（调制传递函数）来搞清楚镜头的性能，还要测量
有效焦距、法兰距、畸变、场曲率、色散、散光、光传输衰减、
暗角、视场、光束角度和景深。

下一页第一幅图: 用一个复杂的暗盒测试纹理质感和解析度。下
页中图、下图: 测试ALEXA LF搭配Signature Prime镜头的眩
光、鬼影和模拟车头灯。
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画面测试
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PL-LPL转接环。PL卡口: 52 mm FFD, 54 mm Ø。

·LDS-1和LDS-2 PL触点在12点钟位置。

·如果使用/i镜头怎么办，触点不是应该在3点钟位置吗？是的。 
 遇到这种情况，只要把PL-LPL转接环顺时针转动90度再锁定 
 就可以了。

你很容易就能分辨PL-LPL转接环上哪一端是哪一种卡口。PL卡
口有两只传统的黑耳朵，LPL卡口是三只蓝色耳朵。

新型LPL卡口

PL-LPL转接环

这是新推出的LPL卡口，它通过7颗螺丝固定在AL-
EXA LF机身上。LPL卡口有3只蓝色的耳朵，法
兰距是44 mm，内部直径62 mm。

其余部分和PL卡口没太大不同。顺时针旋
转底座锁定，逆时针旋转解锁。

LDS-2元数据触点在熟悉的12点钟位
置，LDS-2向下兼容LDS-1和/i技术。

顺便说一句，ARRI计划向第三方品牌镜
头和摄影机提供LPL卡口和LDS-2的使用
授权，只象征性收取授权费。

为什么ARRI要开发一个新的卡口？

马克·施普曼-穆勒（Marc Shipman-Muel-
ler）解释过：“为了优化镜头的设计，更大的影像
传感器需要更大的镜头卡口。传统的PL卡口限制了全画
幅镜头的设计，因为它的内直径只有54 mm，是针对Super 35
机型的成像面积确定的。LPL卡口的优点不止一个，它让镜头设
计师能够把全画幅镜头做得更小、更轻、更快，它还给镜头采用
远心设计方案提供了空间。”

为什么LPL卡口的法兰距（44 mm）比PL卡口短，直径
（62 mm）又比PL卡口大？

索斯顿·梅沃（Thorsten Meywald）回答说：“如果法兰距（
又被称作‘法兰焦距’或‘后焦’）做得短一些，你的机身也可
以短一些。过去，这个距离留得比较长是为了避开旋转反光镜快
门，因此PL卡口才会采用52 mm法兰距这个标准。我们的数字

摄影机已经不需要继续预留这段长度了，光学取景器是过去的技
术。而且，更短的后焦距离让摄影机可以通过转接环使用大量其
它类型的镜头：比如M口、EF口、F口等等。”

“对于摄影师来说，这绝对是一个大好消息。过去从没有这么多
镜头给你选：现代镜头、老式镜头、转接镜头，而且不止电影镜
头，相机镜头也可以用，甚至连工业镜头都可以用。我们的创意
产业头一回有这么多选择。”

“我那么多PL镜头怎么办？”我听过一位租赁公司的经理这样诉
苦。别担心，每一台ALEXA LF都标配了PL-LPL转接环。

LPL卡口: 44 mm FFD, 
62 mm Ø

LDS-2触点

通过PL-LPL转接环上的
触针传递LDS和/i数据
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在ALEXA LF上使用LPL和PL镜头
LPL和PL能够和谐共存。

ALEXA LF支持：LPL镜头和使用转接环的PL镜头。

如果你在同一个项目中混用LPL和PL，给每一支PL镜头添置一个
转接环会是不错的选择。历史总在不断重复，1983年ARRI卡口
从B口（Arri Bayonet）转向PL时，大家也是通过转接环将B口
镜头装到PL口机身上使用。

那时摄影指导是如此喜爱PL卡口，以至“B-PL转接环”一时成
为热销产品。我觉得同样的事会发生在LPL卡口身上，它应该会
迅速流行起来并成为大家的至爱。这种景象真是太棒了。

此时你也许会想，整个世界都转向LPL了，我的那些PL口摄影机
该怎么办？

ALEXA - L F的LP L卡口能够轻而易举地安装到ALEXA 
Classic、XT、SXT和SXT-W上使用（除了使用反光镜快门的
ALEXA Studio）。

还有一款LPL卡口是专门给ALEXA Mini以及AMIRA使用的。

注意，ALEXA Mini LPL卡口有一组给镜头马达和附件使用的
LBUS接口。

在ALEXA Classic/XT/SXT/SXT-W/Mini和AMIRA上使用
LPL镜头

LPL卡口镜头

LPL卡口镜头

PL卡口镜头 PL-LPL转接环

安装LPL卡口的ALEXA LF

ALEXA Classic、XT、SXT或SXT W

ALEXA使用的LPL镜
头卡口

ALEXA Mini使用的
LPL镜头卡口

ALEXA Mini
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利用PL-LPL转接环可在ALEXA LF上使用任何一支PL卡口镜头。PL卡口有两只传统的黑色耳朵，LPL卡口是三只蓝色耳朵

PL-LPL转接环
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影像传感器模式

第二种是LF 16:9。

这是满足4K UHD输出标准的最小成像区域。全画幅镜头能够覆
盖有效成像区域，而一些Super 35镜头，尤其是长焦段的，也
能够覆盖它的成像圈，我们后面还会讲到这一点。

该模式有周边视图区，方便你观察灯架和话筒会不会穿帮。如左
图所示，边界以黄色的虚线表示。

录制ARRIRAW的最高帧率是90 fps，录制ProRes 4444 XQ
的最高帧率是60 fps。

第一种是LF片门全开。

提供最大成像区域，36 .7x25 .54mm，分辨率也是最高
的，4448 x 3096像素。你需要使用全画幅镜头。该模式没有周
边视图区。录制ARRIRAW的最高帧率是90 fps，录制ProRes 
4444 XQ的最高帧率是40 fps。

录制ARRIRAW的最高帧率比ProRes高，这是因为ProRes有额
外的去拜尔和压缩步骤。

LF片门全开

36.70 x 25.54 mm 
ø 44.71 mm
4448 x 3096
0.75 - 90 fps

LF Open Gate36.70 x 25.54 mm
4448 x 3096
ø 44.71 mm

LF 16:9

31.68 x 17.82 mm
ø 36.35 mm
3840 x 2160
0.75 - 90 fps

第三种是LF 2.39:1。

这是一个针对使用球面大画幅和全画幅镜头拍摄球面宽银幕（非
变形宽银幕2.39:1）的模式。

该模式没有周边视图区。画面高度只有15.31mm，因此录制
ARRIRAW的最高帧率可以达到150 fps，录制ProRes 4444 
XQ是60 fps。

我猜想有些摄影师是愿意用上下区域来查看周边视图的。即使在
某些场景甚至整部戏不使用那么高的帧频，他们也应该愿意。估
计以后的SUP软件升级包会补充这个功能。

LF 2.39:1

36.70 x 15.31 mm
ø 39.76 mm
4448 x 1856 
0.75 - 150 fps

还记得学校教的“5C要素”吗？构图（Composition）、拍摄角
度（CameraAngle）、连续性（Continuity）、特写（Close-
Up）和衔接度（Cut）。ASC摄影师哈斯克尔·韦克斯勒
（Haskell Wexler）也有个著名的3C原则，书本上可没教过：“
香车、美人、摄影机（Cars, Chicks and Cameras）。”

这一章要讲构图这个“C”。在数字时代，构图受多种因素影
响，其中有宽高比、画框线和裁切。我们稍后再聊那些，现在来
看最重要的影像传感器模式。

影像传感器模式是你希望影像传感器哪些区域的成像数据被摄影
机读取，可以把它想成过去胶片摄影机片门上的遮片。有些人问
为什么全画幅（大画幅）摄影机这么久才弄出来，影像传感器模
式就是一个巨大的阻碍。影像传感器越大，就有越大区域的像素
数据需要读取。这就是为什么最高帧率、分辨率和画面高度几个
数据指标总是此消彼长。换句话说，画面高度越高，你能录制的
最高帧率就越低。

ALEXA LF准备了三种影像传感器模式，每一种都能从菜单调节，
而且切换模式时不需要重启摄影机，也不需要恢复出厂模式。
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LF片门全开

36.70 x 25.54 mm 
ø 44.71 mm
4448 x 3096
0.75 - 90 fps

LF Open Gate36.70 x 25.54 mm
4448 x 3096
ø 44.71 mm

LF 16:9

31.68 x 17.82 mm
ø 36.35 mm
3840 x 2160
0.75 - 90 fps

LF 2.39:1

36.70 x 15.31 mm
ø 39.76 mm
4448 x 1856 
0.75 - 150 fps

ARRIRAW     90 fps
ProRes 422       60 fps
ProRes 422 HQ     60 fps
ProRes 4444      60 fps
ProRes 4444 XQ  40 fps

SXR Capture Drive录制
最高帧率

ARRIRAW     90 fps
ProRes 422       60 fps
ProRes 422 HQ     60 fps
ProRes 4444      60 fps
ProRes 4444 XQ  60 fps

ARRIRAW           150 fps
ProRes 422           100 fps
ProRes 422 HQ     100 fps
ProRes 4444        100 fps
ProRes 4444 XQ   60 fps

SxS PRO+存储卡录制最
高帧率

ARRIRAW    –
ProRes        –

ARRIRAW     –
ProRes 422       60 fps
ProRes 422 HQ     60 fps
ProRes 4444      40 fps
ProRes 4444 XQ  30 fps

ARRIRAW             -
ProRes 422             90 fps
ProRes 422 HQ       60 fps
ProRes 4444          40 fps
ProRes 4444 XQ     30 fps

SXR Capture Drive录制
最高帧率

SxS PRO+存储卡录制最
高帧率

SXR Capture Drive录制
最高帧率

SxS PRO+存储卡录制最
高帧率

LF片门全开影像传感器模式录制的ARRIRAW和ProRes原生
分辨率: 4.5K

LF 16:9影像传感器模式录制的ARRIRAW和ProRes原生分
辨率: 4K UHD。同时支持下采样录制为ProRes 16:9 2K或
ProRes 16:9 HD。

LF 2.39:1影像传感器模式录制的ARRIRAW和ProRes原生
分辨率: 4.5K

帧率和分辨率

LF片门全开

LF 16:9

LF 2.39:1
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ALEXA LF片门全开 4480 x 3096: 像圈44.71 mm
成像区域36.70 x 25.54 mm

ALEXA LF 16:9影像传感器模式 3840 x 2160 (4K UHD)
成像圈36.35 mm, 成像区域31.68 x 17.82 mm

LF 16:9 4K UHD影像传感器模式、成像圈和照度圈

我用问过斯蒂芬·申克（Stephan Schenk）的问题拿来问马
克·施普曼-穆勒（Marc Shipman-Mueller）：“假设我是一
个难搞的制片人，连几支灯架的成本都耿耿于怀；而你是一位想
用ALEXA LF的摄影指导，你怎么说服我掏钱？”

马克回答说：“如果是电影的制片人，说服他们应该不会太
难，只要看看ALEXA 65有多成功就知道了。至于电视剧
集，ALEXA LF能够给你带来4K HDR标准的ALEXA画质，哪
个摄影指导和制片人会不喜欢？目前绝大多数电视剧使用SxS 
PRO存储卡录制ProRes，ALEXA LF也可以啊，工作流程完全
一样。至于镜头，ALEXA LF有一个影像传感器模式叫LF 16:9
，3840 x 2160像素，也是4K UHD的。妙的是，焦段大于35 
mm的Master Prime镜头能够覆盖这种模式的成像区域，大部
分镜头都可以用Master Prime拍，遇到广角画面再租一两支大
画幅镜头就行了。顺便说一句，Master Prime 35 mm在LF 
16:9模式下的视角等同于Super 35机型2.8K模式下的Master 
Prime 26 mm。”

ALEXA LF 16:9 4K模式的成像圈是36.35 mm，大部分S35镜
头的像圈在29到31 mm这个区间。参考ARRI镜头照度指南会发
现，一些较长焦段的S35镜头能够覆盖ALEXA LF的36.35 mm
像圈。比如长过20 mm的Ultra Prime就能覆盖，还有一些变焦
镜头也可以。

我们来讲一个新的概念，镜头有两个圈，一个是“成像圈”，是
光学设计师和制造商确定能够保证镜头成像品质的边缘指标。还
有一个圈是“照度圈”，照度圈内都是有成像的，但是光学设计
师并不保证接近照度圈边缘区域的成像质量。也许我们可以把那
些部分称为“性格区”。

马克接着说：“ARRI镜头的像圈和照度圈都非常大，这和胶片
摄影机有关。还记得吗？以往有些用户在胶片摄影机上拍摄Su-
per 35格式时会忘记把取景器遮片从N35换成S35（N35画幅
比S35小）。那是胶片时代的琐事，大部分人可能不知道了。为
了保证他们整个画面成像的品质，我们的镜头刻意把像圈和照度
圈做得非常大，大过绝大多数其它品牌的Super 35镜头。”

于是，在LF 16:9影像传感器模式中，这些ARRI镜头就派上了大
用场。说明一点，Master Prime无法完整覆盖LF的片门全开模
式。但是从35 mm焦段开始，它们能够完全覆盖LF 16:9模式，
也就是4K，所以这些镜头是适合4K电视项目要求的。

总结一下: 长焦段的Ultra Prime、Master Prime和部分其它
S35镜头能够覆盖ALEXA LF影像传感器 16:9 UHD 4K模式
下的36.35 mm成像圈。

按理来说，成像圈应该是一个精确的参考指标，但事实上每个厂
牌的镜头成像圈都有差异。另外，有哪个摄影师会把指标当成束
缚自己的行动准则呢？人家就喜欢有暗角不行啊？人家就喜欢画
面边缘软一点不行啊？难道成像圈不是模拟时代的过时观念吗？
那个时代片门还是硬邦邦的金属，只有动用电机工具才弄得坏它
呢。

也许我们应该把成像圈重新命名为“摄影机成像覆盖对角线”，
照度圈决定的更像是镜头的艺术表现区域。

不要去想PL镜头阵容有多大，ALEXA LF正在扩展大画幅镜头的
应用范围，充分覆盖它44.71 mm的像圈。新大陆是如此崭新，
如此令人激动，而我甚至还不知道Signature Prime的照度圈有
多大，会不会有一些大到可以覆盖中画幅相机呢？

成像圈

照度圈
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有2.5种办法把画框线弄到ALEXA LF的取景器和MON OUT信
号里。

1.从机身菜单调用默认的画框线，就像以前的ALEXA。按取景
器的EVF键，然后用多功能旋钮找到SELECT FRAMELINES菜
单，或者在机身右侧的显示屏上前往MENU > MONITORING 
> FRAME LINES。选定之后，画框线就会显示在所有输出信号
上。

2.用在线工具“ARRI画框线生成器”制作你自己的画框线（arri.
com/camera/alexa/tools/arri_frameline_composer）。

把XML文件保存到格式化为FAT文件系统的SD卡的ARRI/AL-
EXA/Framelines目录下。然后，把SD卡装进ALEXA LF的SD
卡槽。前往菜单MENU > MONITORING > FRAMELINES > 
FRAMELINE 1 (or 2) > ADD。该操作能够把你的画框线加到
机身菜单中。

画框线

上图菜单显示的是部分可用的机内画框线。

2.5. 如果你需要在屏幕上快速标记（比如广告拍摄时标记产品的
摆放位置），ALEXA LF提供了一个USER RECTANGLES（用
户矩形）功能，允许你自定义矩形框的大小、位置和显示与否。
查看EVF的FRAME LINE菜单和机身右侧显示屏。

ARRI画框线生成器



472018/02 · ARRI LF特别报道

画框图和后期裁切
ALEXA LF原生提供3种“画幅遮罩”：LF片门全开、LF 16:9
和LF 2.39:1。

你可以在这些影像传感器模式里自由规划、创建任何画框线或是
宽高比，不过摄影机是不会提前帮你裁切画面的。

这不是什么坏事，后期再裁切就行了。DaVinci Resolve等后期
工具非常擅长干这个，大家都这么用。

别忘了：“电影放映员才是最终版本剪辑师。”如果你不希望放
映员或是在后期公司闲逛的什么人替你决定最终构图，千万要拍
摄一张画框图。ARRI提供的在线工具“ARRI画框线生成器”在
这方面做得非常周到，它能够协助你把画框图印出来，跟别人忠
实无误地传达你的想法。

在工作动工前，务必先把画框图准备好。就算每天开工前先做画
框图也不耽误你什么时间，负责做素材样片的伙伴会很感谢你。

上一页和这一页的示例是广告和一些电视剧集越来越喜欢采用
的构图和裁切，用2x变形镜头拍摄，最终在电视机上以16:9播
出，画面左右部分被裁掉。

请注意我们定义的画幅参数是LF片门全开、变形镜头2x压缩、宽
高比2.39:1、全高画面。

快问快答：我们用的是什么镜头？（答：Scorpio FFA 2x变形
镜头。）

ARRI画框线生成器的画框图
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画框线

全画幅1.50:1
36 x 24 mm
43.27 mm Ø

1.78:1 (16:9) LF
36.70 x 20.62 mm

1.85:1 LF
36.70 x 19.84 mm

2:1 FF (18:9) LF
斯托拉罗格式
（Storaro Univisium）
36.70 x 18.35 mm

ALEXA LF 2.39:1 
球面宽银幕

36.70 x 15.31 mm
39.76 mm Ø
4448 x 1856

ALEXA LF变形宽银幕
2x压缩(1.195:1)

30.52 x 25.54 mm

ALEXA LF片门全开
1.44:1 36.70 x 25.54 mm

44.71 mm Ø
4448 x 3096

Super35 (S35)
1.33:1 24.89 x 18.66mm 
31.1 mm Ø

1.78:1 (16:9) S35
24.89 x 13.98 mm

1.85:1 S35
24.89 x 13.45 mm

2:1 (18:9) S35
斯托拉罗格式
24.89 x 12.45 mm

2.39:1 S35
球面宽银幕
24.89 x 10.41 mm

S35变形宽银幕
2x压缩 (1.195:1)
22.30 x 18.66 mm

ALEXA LF片门全开
1.50:1 36.70 x 25.54 mm 

44.71 mm Ø

ALEXA LF 16:9
31.68 x 17.82 mm
31.1 mm Ø
3840 x 2160 

35 mm变形宽银幕2.39:1
2x压缩 (1.195:1)
21.27 x 17.82 mm
27.75 mm Ø
2578 x 2160

ALEXA LF片门全开1.50:1 
36.70 x 25.54 mm 

44.71 mm  Ø

ALEXA LF 16:9
周边视图

大画幅影像传感器支持各种构图、宽高比和画框线
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大画幅计算

LF 50 mm镜头的视野与S35 32 mm镜头的差不多。如上面的
ARRI/ZEISS Master Prime镜头景深数据表所示，在8英尺位
置，50 mm大画幅镜头在T2.8的景深基本等同于32 mm S35
镜头T1.3的。

秘诀就是要用同一套表格。一支镜头是大画幅，另一支是S35也
没有关系。别被那些填画幅尺寸算景深的网上计算器给骗了，那
些小程序很不靠谱。关键是要看两者的弥散圈（CoC）是不是一
样大。在胶片时代，因为16 mm和35 mm的弥散圈不一样，你
得去查不同的表，搞得晕头转向。

因此在相同视角下，LF和S35镜头的景深差异大约在两档光圈左
右。

正如IB/E Optics的乌维·埃克（Uwe Eckerl）说的那样：“不
要忽略了弥散圈（CoC），在数字世界里，CoC与像素尺寸有
关。比较ALEXA摄影机就能深刻体会这一点，不管是S35、LF还
是65，它们的像素尺寸都是一样的。还有，强调使用相同视角，
相同的物体尺寸和不同的工作距离是非常重要的。”

要选择视角相同的大画幅镜头，就把你熟悉的Super 35镜头乘
以1.5。反过来也是一样，把大画幅镜头焦段除以1.5，得到对应
的S35镜头。

有些人用1.4做系数，那取决于你要把36.70 x 25.54 mm和哪一
种画幅做比较；是Scope、Academy还是其它一些全画幅影像
传感器尺寸（36 x 24 mm）。

大画幅(全画幅)常见问题解答

问: 使用ARRI ALEXA LF的摄影师将跨进一个什么世界？

答: 他们将“重新发现”这种数以百万计的莱卡、佳能、索尼、尼
康以及其它相机的使用者运用了近一个世纪的画幅。

ALEXA LF的影像传感器比全画幅还略大一点，达到36.70 x 
25.54 mm。

除了刚推出的ARRI Signature Prime镜头，还有许多现成的全画
幅和大画幅电影镜头可以使用：Leica、Cooke、ZEISS、Sigm
a、Angénieux、IB/E Optics、Panavision、ARRI、Schneid
er、Canon、Sony等等等等。

除了这些，更多全画幅相机镜头也能直接或转接使用在ALEXA 
LF上，较短的44 mm法兰距让摄影机支持许多种不同卡口的镜
头。

跨进大画幅摄影的电影世界，再次用简单但并非总是那么直观的
数学来搞清楚我们熟悉的Super 35与全新大画幅之间的等效焦
段和景深差异是有益处的。

问: 和Super 35 12mm镜头有相同视角的大画幅镜头是哪一
支？

答: 将S35的焦段乘以1.5，得到答案18 mm。12 mm镜头在
S35上的视角与18 mm在大画幅机型上的接近。

问: 如果把S35镜头用在ALEXA LF上会怎样？

答: 没问题。使用PL-LPL转接环，你可以在ALEXA LF上使用
S35的PL卡口镜头。按照S35构图，后期裁切。

问: 假如把大画幅镜头，比如说Signature Prime装到ALEXA 
SXT这种Super 35摄影机上会怎样？

答: LF镜头的画面看起来就和S35镜头一样。在S35摄影机上用
18 mm LF镜头，就像在用18 mm的S35镜头。

问: ALEXA S35搭配Signature Prime 40mm LF镜头，
光圈T2。同样一台机器，换成Master Prime 40mm S35镜
头，光圈维持T2。画面的景深和视角都保持不变吗？

答: 是的。

问: 12mm Master Prime S35镜头和18mm Signature 
Prime镜头在相同光圈下的景深是否一样？

答: 不一样。同样光圈下，LF镜头的景深比Super 35的要浅两
档。Signature Prime LF 18 mm镜头T2.8的景深与Super 35 
Master Prime 12 mm镜头在T1.4时一样。

注意：如上面提到过的，在计算时要使用相同的弥散圈（也就是
0.03 mm / 0.001 inch），或是用同一套表格。不要把LF和
S35表格放到一起比较——因为它们通常都是根据不同的CoC值
计算出来的。

如果Signature Prime镜头把光圈开到T1.8会怎样？记住“两
档差异”原则。此时它的景深等同于Super 35镜头把光圈开到
T0.9。

摄影指导会钟情于这些新的创作手段。而成天面临演员和景深问
题的摄影助理也会更加自信。在先进对焦辅助工具的协助下，用
大画幅拍摄将是一场惬意的探险之旅。

2:1 (18:9) S35
斯托拉罗格式
24.89 x 12.45 mm

S35变形宽银幕
2x压缩 (1.195:1)
22.30 x 18.66 mm

S35 32 mm镜头 LF 50 mm镜头
ARRI/ZEISS Master Prime 50/T1.3镜头景深数据表 (单位: 英尺) ARRI/ZEISS Master Prime 32/T1.3镜头景深数据表 (单位: 英尺)
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摄影师马蒂亚斯·布格(Matias Boucard)和TRINITY摄影机
稳定器操作员朱尼.卢西亚诺(Junior Luciano)在泰国曼谷使
用ALEXA LF和ARRI Signature Prime镜头实景拍摄



512018/02 · ARRI LF特别报道

乔恩·法尔: 你从什么时候知道ALEXA LF和Signature Prime

的？

马蒂亚斯·布格: 九月的IBC展上，ARRI法国公司的娜塔莎·克

劳西斯基（Natasza Chroscicki）和娜塔莎·薇拉科维奇（Na-

tacha Vlatkovic）问我想不想去慕尼黑的工厂参观。作为ARRI

摄影机的机主和用户，我当然想亲眼看看ALEXA是怎么制造的。

11月，我去造访ARRI公司。没多久，马克·施普曼-穆勒

（Marc Shipman-Mueller）和苏珊·梅尔（Susanne May-

er）突然冒出来，问我想不想看个高度保密的新东西。几分钟

后，我的眼睛已经靠在大画幅ALEXA原型机的目镜上了。凭我经

验，与任何新机器或新镜头接触的头五分钟印象是决定你是否喜

欢它的重要时刻。因为ARRI曾经用我的一条广告片（耐克“Da 

Da Ring”）做他们HDR的演示片，他们问我愿不愿意率先帮他

们试拍这套新的摄影机系统。10天后，我已经在曼谷开始拍摄这

条广告，事实证明这座城市是试拍的好地方。

最近我用过ALEXA 65，还有RED VV，所以ARRI可能是看上我

有使用大画幅的经验，我很荣幸并乐意效劳。

拍摄主题是什么，在什么样的场地？

在曼谷的唐人街拍摄，场地是一座戏院楼上的老饭店，还有曼谷

郊外一个老的马球俱乐部，以及一座寺庙。我在寻找一些有质

感、有氛围的环境。工作人员少，又是本地演员，我知道我必须

在场景上下点工夫，寻找风格强烈、电影氛围浓厚的场地。想

法很简单，不是搭建一个现成的框架，而是通过视觉元素、演

员以及环境，让观众编织出自己的故事。我不希望故事抢过对

ALEXA LF和镜头的注意力，这是一次试拍，不是纯粹的电影创

作。因此某种程度上要把它当成一条预告片来拍。你能感觉到背

后有个故事，但你看到的只是片段。

给我们讲讲工作团队和剧组的情况。

我在泰国的试拍要早于法国La-PAC制片公司的试拍。我问过

他们愿不愿意协助我。我们也问过泰国制片公司TA PROD的主

管，他们的制片人塞尔吉·丁布利（Serge Timbres）帮我们安

排了这次拍摄。

为了捕捉到真实的生活形态，我没有要过多的工作人员，因为镜

头前的事发生得很快，从筹备到拍摄又赶得很急。我的计划是组

织一个传统的电影团队，但是一旦有需要，可以马上切换成纪录

片的工作模式。

我们的工作伙伴太棒了，大家都很投入很兴奋，就像一个兴致勃

勃的创业团队。随着拍出的素材越来越多，大家的情绪也因为

看到拍摄成果而逐渐高涨。在拍摄的当下发现这台摄影机蕴藏的

实力太令人激动了。以前拍片时，我能预估摄影机和镜头拍的出

画面大概是什么样子。但这一次，除了ALEXA的画面风格很熟

悉，其它的一切都是全新的。

马蒂亚斯·布格试拍ALEXA LF
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马蒂亚斯·布格
我们安排了两位摄影助理：一位负责跟焦，另一位是第二助理。

克里斯多弗·贝克曼哈根（Christoph Beckmerhagen）从慕

尼黑飞过来帮我们管理摄影机和数据。我们有两名器械师和两名

电工，分别负责TRINITY设备和发电机。化妆师和发型师没有

请，我关注如何尽可能自然地呈现LF。团队成员如此少，证明这

套摄影机系统有多么容易使用。

我认为这是展示这台摄影机最好的方式，画面风格完全来自摄影

机本身，这样大家就能看到它的真实表现，而不是我的品味和偏

好的画面风格。

我们还使用了TRINITY 5轴摄影机稳定器，朱尼.卢西亚诺（Ju-

nior Luciano）干得很棒，他刚完成一项拍摄就从上海飞来加入

我们。

第一天在唐人街的旅馆和街上的拍摄，我用了滑轨和易事背。第

二天用TRINITY拍马球俱乐部、寺庙和泰拳场。我喜欢拍运动

镜头，朱尼是一个非常棒的斯坦尼康摄影师，也是一位好合作伙

伴，很开心能和他合作。在桌球室拍摄时，TRINITY给了我们相

当大的自由，朱尼能够随心所欲地在里面游走，毫无牵绊。

有时候我喜欢低机位拍摄，不需要做任何技术改动，TRINITY就

能够从高机位转换成低机位模式，太方便了。小女孩随意走动，

我们能够把摄影机摆到需要的高度紧紧跟随着她，没有任何限

制。

灯光怎么样？

我用一块泡沫板反射自然光，偶尔用到一盏SkyPanel。大部分

时候都是自然光和现场光，尽量利用场地环境的自然反差。我的

目标是尽量简单、快捷，这条演示片用的都是非专业演员，所以

我们必须灵活一点。

ARRI Signature Prime镜头。

我们用的3支Signature Prime镜头，都是原型镜头: 35、47

和75 mm，光圈全开到T1.8。就算在明亮的日光下，我们也是

利用ND滤镜来让光圈保持最大。这几支镜头非常轻，尺寸也一

样，如果你用的是同一套镜头又想快，那么这些镜头就很顺手（

不用调整遮光斗、跟焦或镜头马达）。一开始，我还担心没有

比35 mm更广的广角镜头，因为全画幅让我喜爱的一点就是广

角、浅景深和无畸变。

结果，35 mm Signature Prime让我喜出望外，广角和特写我

都可以用它。3支镜头我全用了，不多想，就为了测试。它们不

断给我惊喜：我看到的一切都好生动。作为首批用户，在这套摄

影机和镜头系统上发现一种新的画面风格让人兴奋，摸索它如何

应对高光、阴影、色彩和反差真的是一份荣幸。

在ALEXA的传统体验之上，ALEXA LF和Signature Prime又

带来一些新的东西。很开心看到这些新镜头拥有自己的风格，而

不是照搬过去。你能感受得到ARRI的镜头部门在倾听行业的声

音，避免再造一套像Master Prime那样“过分完美”的镜头。

当然，Master Prime是我的最爱之一。不过从Signature 

Prime身上，我发觉ARRI在努力用一套新镜头重新定义他们的传

统，倡导创作的多面性。他们正踏进一个未知的区间，在这里，

很难准确界定某种光学缺陷到底是好还是坏，什么时候需要人为

干预。但正是在这里，你要相信自己和自己的所见，问问自己到

底喜不喜欢，它有没有传达给你一些什么。否则，你只是抹去了

一切瑕疵，创造出一种“完美无瑕”。我不确定有什么艺术是以

追求无瑕疵为目的。

你对Signature Prime的画面风格有什么评价？

我个人觉得ALEXA LF和Signature Prime的风格是生动的。你

能从这些镜头上感受到ARRI 十年来在数字领域的积累，它在努

力结合过去老式镜头上的一些经验，并将它们升华。和ALEXA 

LF搭配到一起时，它们的特征十分明显。这很棒，因为它就是随

ALEXA LF一起打造的，本来就是要配合新摄影机营造出新的画

面风格。高分辨率的LF需要Signature Prime，你需要更生动的

镜头。在我的认知里，就像闭上眼睛摸一块木头，你能感受它的

生动、柔和、温暖。那就是自然。

你对ALEXA LF摄影机和Signature Prime的整体评价？

我觉得这台摄影机的高分辨率带来最大的好处是它的色彩、反差

和画面风格。ALEXA LF是ALEXA家族的一份子，只不过影像

传感器更大，分辨率更高罢了。更高的分辨率并没有让画面风格

褪变得冷冰冰，它真的是ALEXA Super 35系列摄影机和AL-

EXA 65之间一个全新的补充。

它的拍摄体验和使用ALEXA XT一样，但是更高的分辨率加上

ALEXA影像传感器的品质，把你带到另一个高度。它的肤色表

现太令人难忘。多年来我都在使用ALEXA Super 35，如今发

现一种新的画面风格，但不用从头学习一门新的技术，这让人很

开心。

在我们的试拍中，经过头5分钟，我已经忘了手里拿着的是一台

新摄影机，就好像它是ALEXA XT一样，不需要有什么特殊的操

作。除了大画幅的画面风格和最终的成像不一样，这台工具跟以

往的没什么不同。另一个好消息是，现在你可以录制150 fps的

ARRIRAW，对许多慢动作场景来说，这个帧率相当出色。

我刚才说过，分辨率和镜头风格的结合创造出了一些很特别的东

西。比如我在拍摄拳击训练场时，现场全是荧光灯，我很高兴能

在灯光旁边看到一点点眩光，而不是硬朗的边缘，而且这些眩光

适度，没有冲淡画面其余部分。摄影机的高分辨率帮我保留了各

处细节，保持出色的色彩反差。

现在你可以用ALEXA拍摄真正的4K项目，比如Netflix的节目，

工作流程也简单。我尤其欣赏的是ALEXA LF并不是在同样一块

影像传感器上放进更多像素，而是在更大的影像传感器上放更多

像素，所以它的像素品质没有打任何折扣，还是我们熟悉的AL-

EXA。
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马蒂亚斯·布格
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马蒂亚斯·布格
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ALEXA LF系统

WCU-4无线控制单元
CLM-3、CLM-5、cforce mini和
cforce plus镜头马达

ARRI电影镜头

ARRI Signature Prime镜头

ARRI PCA专业摄影机附件
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ARRI DMS-1双机套装: 2台Transvideo 
Stargate监视器、2台WVR-1接收器

Transvideo Starlite 
ARRI-WVS监视器 (带无
线视频接收器)

ARRI摄影机稳定器系统

ALEXA LF系统

ALEXA附件

ARRI工作流程

ARRI ALEXA LF搭配Signature Prime镜头、取
景器、取景器支架
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ARRI ALEXA LF
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外形尺寸
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摄影机外形尺寸 – 版本: 2018-01 技术数据如有变动恕不另行通知。

摄影机顶部

摄影机左侧 摄影机后部

摄影机前段 光学中心

光学中心

长度

机身+LPL卡口

机身+LPL卡口

电子取景器EVF-1、EVF-1线缆KC-150-S、

取景器安装支架VMB-3

351 mm - 14.33”

414 mm - 16.3”

201 mm - 7.91”

251 mm - 9.88”

158 mm - 6.22”

224 mm - 8.82"

7.8 kg - 17.2 lb

9.4 kg - 20.7 lb

宽度 高度 重量

光学中心

成像平面

成像平面

成像平面 成像平面

摄影机右侧

摄影机顶部

椭圆孔, 宽7 mm (+0.022) 长8 mm (4.5 mm深)

3/8“–16通用螺孔 (10 mm深)

3/8“–16通用螺孔 (10 mm深)

3/8“–16通用螺孔 (10 mm深)

3/8“–16通用螺孔 (10 mm深)

3/8“–16通用螺孔 (10 mm深)

3/8“–16通用螺孔 (10 mm深)

3/8“–16通用螺孔 (10 mm深)

M6 (3.5 mm深)

M6 (3.5 mm深)

M6 (3.5 mm深)
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团队留影

阿齐姆·奥勒尔博士和马克·施普曼-穆勒

后排站立者, 从左至右: 斯蒂芬·申克, 沃尔特·特劳宁格, 亨宁·雷德莱, 马蒂亚斯·佩什; 前排从左至右: 哈罗德·布伦德, 阿齐姆·奥勒尔
博士, 苏珊·梅尔, 索斯顿·梅沃, 克莱门斯·凯赫尔, 马克·施普曼-穆勒, 弗雷德里克·莫顿, 塔玛拉·西伯博士, 克里斯多弗·贝克曼哈根

索斯顿·梅沃
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ALEXA LF规格参数

摄影机类型

大画幅(LF)电影风格数字摄影机
具备LF片门全开、LF 16:9和LF 2.39:1三种可切换的影像传感器成像模式 
EVF电子取景器
内建无线电，支持ARRI无线遥控系统、ARRI无线视频系统和WiFi
内建LF FSND滤镜卡座
支持镜头数据系统LDS-1、LDS-2、/i
自带肩垫，预留15 mm轻型导轨安装位
支持高动态范围与广色域录制及监看

影像传感器 大画幅(36.70 x 25.54 mm) ALEV III CMOS影像传感器, 使用拜尔滤色片阵列

影像传感器模式

LF片门全开影像传感器模式 (36.70 x 25.54 mm, Ø 44.71 mm)
LF片门全开ARRIRAW 4.5K: 4448 x 3096
LF片门全开ProRes 4.5K: 4448 x 3096

LF 16:9影像传感器模式 (31.68 x 17.82 mm, Ø 36.35 mm)
LF 16:9 ARRIRAW UHD: 3840 x 2160
LF 16:9 ProRes UHD: 3840 x 2160
LF 16:9 ProRes 2K: 3840 x 2160下采样至2048 x 1152
LF 16:9 ProRes HD: 3840 x 2160下采样至1920 x 1080

LF 2.39:1影像传感器模式 (36.70 x 15.31 mm,Ø 39.76 mm)
LF 2.39:1 ARRIRAW 4.5K: 4448 x 1856
LF 2.39:1 ProRes 4.5K: 4448 x 1856

模式切换
LF片门全开、LF 16:9或LF 2.39:1影像传感器模式, 切换约用时20秒。所有影像传感器
模式均支持ARRIRAW与ProRes。

帧率

ARRIRAW
LF片门全开            0.75 - 90 fps
LF 16:9                0.75 - 90 fps
LF 2.39:1              0.75 - 150 fps

ProRes
LF片门全开            0.75 – 最高60 fps
LF 16:9                0.75 – 60 fps
LF 2.39:1              0.75 – 最高100 fps

帧率支持1/1000 fps增量调整。
某些限制根据录制媒介或录制格式而定。

快门
电子滚动快门, 5.0°- 358.0°最高60 fps; 5.0° - 356°大于60 fps。
快门角度支持1/10度增量调整。

盖板玻璃滤光片 影像传感器前方永久式盖板玻璃滤光片: 低通滤镜(OLPF)、UV、IR。

滤镜
内建滤镜模块(LF IFM)卡座，支持安装一片大画幅全光谱中性密度(LF FSND)滤镜, LF 
FSND共8片(ND 0.3至ND 2.4), 手动更换。滤镜未使用SXT的磁性固定方式, 而是采用
弹簧

曝光宽容度 根据ARRI动态范围测试表(DRTC)测定, 从EI 160到EI 3200全范围大于14档。

曝光指数 EI 800

白平衡
预设3200 (钨丝灯)、4300 (荧光灯)、5600 (日光)和7000 (日间冷光)。自动白平衡计
算或手动以100 K增量在2000到11000K之间调节。

色彩校正
白平衡改变红/蓝色调, 色彩校正负责改变绿色/品红色调, 调整范围-12到+12 CC。
(1 CC对应035 Kodak CC值或1/8 Rosco值。)

噪音水平
在镜头前方1 m / 3 ft.位置测量, 在+30° (华氏+86°)环境温度下, 以30 fps录制LF片
门全开ProRes 4.5 K 4444的噪音≤ 20 db(A)
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ALEXA LF规格参数

电源输入

3种输入方式: 电池接口
选配电池安装背板(V型或Gold接口)
选配电池安装顶板

所有输入方式均支持11.5 - 34 V DC。
室温环境中使用SXR Capture Drive录制24 fps ProRes时的典型功耗(机身加
EVF-1, 不含附件)为137 W。开机时的瞬时功耗更高。

附件供电

12 V接口: 仅12 V, 最大2.2 A。
RS、EXT和ETHERNET: 输入低于24 V的自动升压至最高24 V; 高于24 V的: 输入电压
=输出电压。
RS和EXT接口总电流限制在2.2 A以内。
ETHERNET限制为1.2 A以内。
最大功耗同时受电源功率限制。

重量
ALEXA LF机身+LPL卡口: 7.8 kg / 17.2 lb
ALEXA LF机身+LPL卡口+电子取景器+取景器线缆+取景器安装支架+手柄: 9.4 kg / 
20.7 lb

外形尺寸
ALEXA LF机身+LPL卡口: 长364 mm / 14.33”, 宽201 mm / 7.91”, 高158 mm 
/ 6.22”

极限工作环境
-20°C到+45°C (-4°F到+113°F) @ 70%最大湿度, 不结露。电子电路密封防尘防
泼溅。通过散热器/单风扇给系统散热。

镜头卡口
LPL卡口。62 mm Ø, 不锈钢材质。支持LDS-1、LDS-2和/i。不带LF FSND滤镜的标
称法兰距44.00 mm。通过标配的ARRI PL-LPL转接环兼容PL镜头。

其它可用镜头卡口 轻松更换(7颗螺丝)镜头卡口后可使用其它非LPL卡口镜头。

取景器(EVF-1)

低延迟(≤1帧)电子彩色取景器, 1280 x 784 F-LCOS显示屏 (画面大小: 1280 x 720, 
状态栏: 画面上下各1280 x 32), ARRI LED照明, 温控。取景器支持机身左右侧安装。
取景器支架支持取景器在机身左右两侧前后、左右、上下、360度旋转调整。EVF-1控
制: 取景器和摄影机基本设置、ZOOM键、EXP键(假色曝光检查)和多功能旋钮。

辅助显示

EVF-1和MON OUT: 预设和自定义画框线、用户矩形、周边视图、180°图像旋转、摄
影机状态、假色曝光检查、峰值对焦检查、比对储存画面和实时画面、RETURN IN视频
和变形宽银幕拉伸还原(1.25x、1.3x、1.5x、2.0x)。MON OUT的额外显示: 卷数和片
段编号。

操控

机身右侧: 用户主界面, 3”半透反射式400 x 240像素LCD彩色显示屏, 照明键、按键锁
和多功能旋钮。
机身左侧: 掌镜一侧, 照明键和按键锁。
摄影机做网络服务器: 在已联接(ETHERNET或WiFi)的计算机的网络浏览器上显示
ALEXA网页遥控页面。
可选配遥控设备RCU-4, 通过摄影机ETHERNET接口进行有线遥控。可选配无线控制设
备WCU-4进行无线遥控。

录制编码
无压缩、不加密的ARRIRAW (.ari) 或压缩、不加密的QuickTime/ProRes。所有格式
内嵌音频、时间码和元数据。

录制媒介

ProRes录制:
SxS PRO+ 256 GB存储卡(SBP-256D, SBP-256E), 需要适配器SxS Adapter 2

ARRIRAW和ProRes录制:
SXR Capture Drive 1 TB (CDX-37019), 需要SXR适配器
SXR Capture Drive 2 TB (CDX-37021), 需要SXR适配器

回放
在EVF-1和MON OUT回放录制的ARRIRAW或ProRes素材。
耳机接口和MON OUT信号支持内嵌音频回放。
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SD卡

用于输入和保存ARRI画面风格文件、摄影机设置文件、画框线文件、用户遮罩以及镜头
数据存档(LDA)的自定义镜头表。
抓帧ARRIRAW素材(.ari, 12-bit), 支持保存为TIFF (.tif, 16-bit)、DPX (.dpx, 10-bit) 
或JPEG (.jpg, 8-bit)格式。储存日志文件。
安装软件升级包(SUP)。

监看输出

MON OUT 1a、MON OUT 1b和MON OUT 2输出无压缩6G UHD-SDI (3840 x 
2160, 16:9) 或1.5G HD-SDI视频(1920 x 1080, 16:9), 全部为4:2:2 YCbCr; “法定
范围”视频23.976、24、25、29.97或30 fps。
MON OUT 1b是MON OUT 1a的克隆信号。
MON OUT 3输出无压缩1.5 G HD-SDI视频(1920 x 1080, 16:9), 4:2:2 YCbCr; “
法定范围”HD视频23.976、24、25、29.97或30 fps。
所有MON OUT支持内嵌音频、时间码、元数据和录制旗标。
内建无线视频发射器传输的是MON OUT 3的克隆信号。
利用选配的无线视频接收器WVR-1可接收机身发射的无线信号。

图像处理

完整ALEXA广色域/Log C色彩空间, 内部16-bit线性图像处理。
目标输出色彩空间: Log C、Rec 709或Rec 2020。
ARRI画面风格文件(ALF-2)包含目标色彩空间名称, ProRes或MON OUT图像可套用
CDL值和一个3D LUT, 该CDL和3D LUT储存在元数据中。
可使用包含PQ或HLG色调曲线的ARRI画面风格文件进行HDR监看。
支持画面水平镜像翻转。

音频

1x XLR 5针AUDIO IN, 双声道、线性、平衡音频。
24-bit / 48 kHz A/D转换。
ARRIRAW、ProRes和所有HD-SDI输出的内嵌音频为无压缩PCM。项目帧率/影像传感
器帧率必须一致且为23.976、24、25、29.97和30 fps。
AUDIO OUT耳机接口最大输出2.5 dBm。

接口

1x 录制媒介槽(SxS PRO+或SXR Capture Drive)
3x BNC监看输出6G UHD-SDI                                                      MON OUT 1a
                                                                                               MON OUT 1b
                                                                                               MON OUT 2
1x BNC监看输出1.5G HD-SDI                                                      MON OUT 3
1x XLR 5针模拟音频输入                                                             AUDIO IN
1x BNC返送视频1.5G HD-SDI                                                      RET IN
1x LEMO 16针外部附件                                                              EXT
1x Fischer 2针24 V电源输入                                                       BAT
4x Fischer 3针24 V遥控启动/停止与附件供电                                 RS
1x LEMO 2针12 V附件供电                                                         12 V
1x LEMO 5针时间码输入/输出                                                      TC
1x TRS 3.5 mm立体声迷你耳机接口                                              AUDIO OUT
1x 专用LEMO 16针电子取景器                                                      EVF
1x 专用LEMO 10针Ethernet带24 V供电                                        ETHERNET
2x Fischer 5针镜头数据系统                                                         LCS
1x Fischer 12针, 用于CLM-2、CLM-3、CLM-4或更新型号   镜头马达   IRIS
1x Fischer 12针, 用于CLM-2、CLM-3、CLM-4或更新型号   镜头马达   FOCUS
1x Fischer 12针, 用于CLM-2、CLM-3、CLM-4或更新型号   镜头马达   ZOOM

SUP软件升级包 通过免费的软件升级包升级摄影机软件系统

软件工具 (应用程序) ARRIRAW转换器(ARC)、ARRI色彩工具(ACT)、ARRI元数据提取器。

软件工具 (在线工具)
ALEXA摄影机模拟器、ARRI镜头照度指南、ARRI画框线生成器(AFC)、LUT生成
器、ARRI格式和数据码流计算器

注: 技术数据基于ALEXA LF软件升级包SUP 2.0版提供。
SUP 2.0？是的, ALEXA LF的原生系统就是2.0版。
数据如有更改恕不另行通知
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